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دیدگاه
  آسیب شناسی وضع نامطلوب شعر در نوشتاری از »شهاب مقربین«

پیچیدگیهاودرهمتنیدگیها

م��ا به راحت��ی از وض��ع »مخاطبِ ش��عر« 
می گویی��م و به راحت��ی درب��اره  آن داوری 
می کنیم اما صورتِ مس��أله چندان برای مان 
روشن نیست. پیش از هر س��خنی دراین باره 
باید معلوم کرد وقتی از »مخاطب« می گوییم، 
از چه می گوییم. آیا مخاط��ب، در بحثِ مورد 
گفت وگوی ما، کسی ا س��ت که کتابِ شعر را 
می خرد و می خواند یا کس��ی ا س��ت که به هر 
وس��یله  ممکن )از طریقِ هر رس��انه  دیداری 
یا ش��نیداری( با ش��عر روبه رو می ش��ود؟ آیا 
مخاطب کسی  است که توانسته با شعری که 
به هر ص��ورت دیده یا ش��نیده، ارتباط برقرار 
کند یا هر کس��ی  اس��ت که فق��ط آن را دیده 
)خوانده( یا ش��نیده اس��ت و الزام��ا هم با آن 
ارتباطی برقرار نکرده؟ وقت��ی که این ابهام ها 
روشن ش��د، تازه با این پرسش روبه روییم که 
کدام دسته از مخاطبان از کدام قشر یا طبقه  

اجتماعی- فرهنگی و با چه 
سطحی از دانش و فرهنگ، 
موردِ نظرِ ما است؟ و پیش 
از این پرس��ش، پرسش��ی 
بنیادی ت��ر:  مخاطبِ کدام 
گونه از ش��عر از گونه های 
متفاوت در س��بک، زبان، 
ف��رم، مضم��ون و... با چه 
معیاره��ای  از  س��طحی 

زیبایی شناختی؟
   تنه��ا ب��ا تعری��فِ ه��ر 
یک از این س��طوح اس��ت 
ک��ه می ت��وان واردِ بح��ث 
و بررس��ی درب��اره  وض��ع 
نامطل��وبِ  ی��ا  مطل��وب 
مخاطبِ شعر ش��د و تازه، 
فق��ط می ت��وان واردِ بحث 
ش��د؛ چرا که نتیجه گیریِ 

نسبتا دقیق، مستلزمِ جمع آوریِ آمار و شواهدِ 
نسبتا دقیقی نیز هست.

   اگر مخاطب را کس��ی ف��رض کنیم که به 
هر وس��یله  ممکن )دیداری یا شنیداری و در 
فضای مجازی یا غیرمجازی( با ش��عر روبه رو 
می شود، مس��تقل از کیفیت  و میزانِ ارتباطی 
که با آن می گیرد، به  نظر می رسد که در ایران، 
طیفِ گس��ترده ای از مردم را در بر می گیرد و 

ای��ن می توان��د ب��رای م��ا 
واقعیتِ خوش��ایندی باشد 
اما بررسی مراحل و مراتبِ 
این طی��ف و ارزش گذاری 
ب��ر آن، نیازمن��دِ داده های 
آم��اریِ دقیقی ا س��ت که 
در  دس��تِ کم  متاس��فانه 
دس��ترس راقم این سطور 

نیست.
   اما اگر مخاطبانِ ش��عر 
را کسانی بدانیم که به طورِ 
حرف��ه ای، خ��ود پیگی��رِ 
ش��عرند و کت��ابِ ش��عر را 
می خرن��د و می خوانند، با 
توجه به تی��راژ کتاب ها، با 
دقتِ بیشتر )یا با کم دقتیِ 
کمت��ری( می توانی��م ب��ه 
بررس��ی وض��ع مخاط��ب 

بپردازیم و در ای��ن حالت، دیگر واقعیتِ پیشِ 
روی ما چندان خوشایند نیست.

   پایین بودن تی��راژِ کتاب در ایران منحصر 
به کتابِ شعر نیس��ت. حتی تیراژِ کتاب های 
عامه پسند که در نسخه های به  نظر پرُشماری 
به ف��روش می رس��ند، ب��ه نس��بتِ جمعیتِ 
باس��وادِ ای��ران، ناچی��ز و قابل چشم پوش��ی 
ا س��ت. بنابراین، کمبود مخاطبِ ش��عر از این 
زاویه، زیرمجموعه ای از وض��ع کتابخوانی در 
ایران، به طور عام اس��ت و آسیب شناس��یِ آن 
در وهله  اول به آسیب شناسیِ وضع نامطلوبِ 

کتابخوانی در ایران گره می خورد.
   در پاس��خ به این پرس��ش که آیا این وضع 
معلولِ چه علت یا علت هایی  اس��ت، می توان 

به س��ادگی به مس��ائل اقتصادی، سیاسی یا 
فرهنگی اش��اره کرد اما مسأله به این سادگی 
نیست. این عوامل و علل، به شکلِ پیچیده ای، 
ش��بکه وار در ه��م تنیده ان��د و یکدیگ��ر را 

پشتیبانی یا تضعیف می کنند.  
   اگرچ��ه در مناس��بات اجتماع��ی، عوامل 
اقتصادی نقشی موثر و تعیین کننده داشته و 
حتی بر کیفیت آثار تولید شده، از طریق تأثیر 
بر نحوه  زندگ��ی و در نتیجه بر خلاقیتِ خالقِ 
اثر، می توانند نقش داش��ته باشند اما مطالعه  
جوامع گوناگون در دوره ه��ای مختلف، به ما 
نشان می دهد که این تأثیرگذاری ها به  صورت 
مکانیکی و مستقیم نیست و نمودارِ تغییراتِ 
حاصل از آنها را نمی توان به  شکل یک منحنیِ 
یکنواخت ترس��یم کرد. مثلا عواملِ سیاسی 
اگرچه در نگاهِ کلان زاده  تحولاتِ اقتصادی اند 
اما گاهی خود می توانند تحولاتِ اقتصادی را 
مدتی به تأخیر بیندازند یا 
آن را تس��ریع کنن��د و نیز 
می توانن��د در برابرِ مس��یرِ 
طبیعیِ تح��ولاتِ فرهنگی 
مانع ایجاد کنن��د یا موانع 
را از می��ان بردارند. عواملِ 
می توانند  ه��م  فرهنگ��ی 
س��ببِ کن��دیِ ی��ا تندیِ 
تحولاتِ سیاس��ی ش��وند. 
از ای��ن گذش��ته، فرهنگِ 
یک جامعه به  س��رعت در 
براب��رِ متغیرهای اقتصادی 
دس��تخوش  سیاس��ی  و 
تغیی��رِ ناگهانی نمی ش��ود 
و در تح��ولات خ��ود از دلِ 
شرایط زیس��ت- محیطی، 
عوام��ل  و  جغرافیای��ی 
طبیعیِ دیگر نیز می گذرد 

یا در برابرِ آنها مقاومت می کند. 
   این پیچیدگی ه��ا و درهم تنیدگیِ علت ها 
می توانند در یک دوره  معین و در یک جامعه  
مش��خص دس��ت به دس��تِ هم داده، سببِ 
ش��کوفایی یا برعکس، رخوت در فرآیندِ بده -

 بستانِ آفرینش های فرهنگی شوند.
   با توجه ب��ه همه  این ش��رایط، ما ناچاریم 
به طور نس��بی به قضای��ا نگاه کنی��م و وضع 
مخاط��بِ ش��عرِ ام��روز را 
در ش��رایطِ ناگزی��رِ امروز 
بس��نجیم. البته در چنین 
ش��رایطی نی��ز وض��عِ م��ا 
می بایس��تی بهت��ر از این 
می بود که هس��ت. عوامل 
بازدارنده همیش��ه س��دی 
نفوذناپذی��ر نیس��تند. باید 
برای رس��یدن یا دستِ کم 
نزدیک شدن به آن چه که 
مطلوبِ ماست، هزینه داد.

   نقشِ ش��اعر در این میانه 
چیست؟ آیا باید برای جذب 
موافقِ  ش��عرهایی  مخاطب، 
میل و س��لیقه  او بنویس��د؟ 
قطع��ا چنین نیس��ت. اصولا 
فرآین��دِ خل��قِ ی��ک ش��عرِ 
ا س��ت  به گون��ه ای  اصی��ل 
ک��ه اج��ازه  ورود ب��ه چنین 
رون��دی را به ش��اعر نمی دهد. یک ش��اعرِ اصیل 
هنگامِ نوشتنِ ش��عر، تنها درگیرِ س��ازوکار خودِ 
ش��عر اس��ت که مجموعه ای از تجربه ها، حس ها 
و تفکراتِ انباش��ته در او پش��تیبانی اش می کند. 
میزان و کیفی��تِ تجربه ه��ا و مطالع��اتِ او، چه 
آنها که ب��ه او چیره دس��تی در فنِ ش��عر و خلقِ 
روحِ زیبایی شناس��یِ اثر را داده ان��د و چه آنها که 
تفک��رات و درک و حسِ مواجهه ب��ا زندگی را در 
او ساخته اند، در کارِ س��اختنِ شعرِ اویند. حاصلِ 
کار، بس��ته به می��زانِ همخوانی ی��ا ناهمخوانی 
ب��ا ضرورت ه��ا و مطالب��اتِ موجود یا مس��تعدِ 
موجودیت، مخاطبانی را جذب می کند یا از خود 

می راند.

پاسخ های »هرمز همایون پور« به پرسش های ادبیات »شهروند«

سطحکیفیکتابهابدترشدهاست

در دولت گذشته بس�یاری از انتش�اراتی ها و 
نشرهای معتبر، به گستره محرومیت، محدودیت 
و تعلی�ق افتادند؛ آنچ�ه، خار در چش�م مروت 
ریخت و البته بدنه این درختی راکه تازه داش�ت 
جان می گرفت ؛ بیمار و به تعبیر من، فرسوده کرد. 
با این احوال، به نظرتان درواق�ع چه چیزی را به 
سیاهی انداختند؟ درواقع اهمیت نشر چیست  و 
چرا به سیاهی کشیدنش، آیا این  نابودی فرهنگ 

است؟
اهمیت نش��ر قبل از هر چی��زی اصلی ترین هدف و 
اساس��ی ترین هدفش، آن هم در جامعه ای مانند ایران، 
که در گذار بین سنت و مدرنیته است، یعنی به اعتلای 
فرهنگ نشستن. نش��ر کارش این اس��ت که ادبیات و 
تاریخ جهان و به ش��کلی کلی حوزه معارف بش��ری را، 
مدون کند و حالا به تناسب قدرت و شوکت و به تناسب 
همکارانش، به جامعه عرضه کند، بنابراین نقش بسیار 
مهمی در بالا بردن فرهنگ و معارف عمومی دارد. پس 
در اصل این فرهنگ یک جامعه است که با محدود شدن 

نشر و حوزه کتاب آن جامعه دچار محرومیت می شود. 
با این تعریف که البته من هم بر آن تأکید دارم و 
شما نیز آن را تأیید کرده اید. اساسی ترین عامل 
چنین فضای�ی را چه می توان دانس�ت و چگونه 
می ت�وان آن را آسیب شناس�ی کرد؟ ب�ا این که 
اغلب انتشاراتی های ما در طول  سال های گذشته 
پیوسته اصول و قوانین ممیزی را رعایت کرده اند 
و هیچ وق�ت اعتراض�ی نداش�تند، اما ب�ا چنین 

احوالی گاهی با تعلیق مواجه بوده اند.
این آسیب شناس��ی که ش��ما از آن نام می برید باید 
بگویم که از حوزه نش��ر خارج اس��ت. چ��را که مراحل 
تصمیم گیری های فرهنگی در سطحی کلان و کشوری 
باز می گردد. حوزه نش��ر به ضرر خودش کار نمی کند. 
ما بعد از انقلاب ش��اهد بودیم که در یک دورانی آزادی 
چهار پنج سال  اول منجر به رونق کتاب شد. شما البته 
جوان هس��تید و آن دوران را خوب به خاطر ندارید. اما 
واقعا از هر جهت کتاب های مختلف با کیفیت های عالی 
منتشر می ش��د. این برای همان  س��ال های نخستین 
انقلاب اس��ت. یعنی همان 4 س��ال اول. بعدا در دولت 
اصلاحات هم کمابی��ش چنین آزادی ای باز گش��ت، 
البته مطلوب برخی نبود، اما بالاخره آزادی نسبی برای 
ناشران ایجاد شد. ما به عنوان یک ناشر در دوران آقای 
مس��جدجامعی، فضاها و آزادی عمل های بسیار قابل 
توجهی داشتیم، ش��ما اگر کتاب های همان سال ها را 
در حوزه نش��ر عمومی مورد س��نجش قرار دهید این 
سیاست آزاد گذاش��تن انتشارات را که موجبات تعالی 
نشر است، به چشم می بینید. البته یک خط قرمزهایی 
هس��ت که آن را همه باید رعایت کنند. اما خارج از آن 
خطوط قرمز ما هیچ مش��کل اساسی ای نداشتیم، چه 
در زمینه ادبیات چه در زمینه فلس��فه و چه در زمینه 

تاری��خ. اما در یک دوره 8 س��اله )دولت ه��ای محمود 
احمدی نژاد( که در اصل یک دوره 6س��اله است، چرا 
که در 2  س��ال اول، حدودی از آثار و رودربایستی های 
دوران س��ابق وجود داشت. این 6 س��ال اخیر در طول 
دوران زندگی حرفه ای من بدترین دورانی است که بر 

نشر ما گذشته.
اگ�ر بخواهید از عامل های اصل�ی این بدترین 
دورانی که بر نش�ر رفته اس�ت نام ببرید، از چه 

مواردی سخن به میان خواهید آورد؟
از یک طرف، با عرض معذرت بای��د بگویم آدم هایی 
که تصمیم گیر در ای��ن حوزه بودن��د، فاقد صلاحیت 
بودند چه از نظر سوابق و تحصیلات و چه از نظر بینش 
کلی فرهنگ��ی؛ بنابراین وقتی چنی��ن آدم هایی که با 
حوزه کارشان آشنا نیستند فرهنگ و هنر اولویت اول 
آنها محسوب نمی شود، هرگز نمی توانند نقشی مثبت 
برای امور فرهنگی ازجمله نش��ر ایفا کنند. در 6 س��ال 
اخیر، اما کار بدتر از این ش��د، چرا ک��ه نه تنها این افراد 

به فرهنگ علاقه نداشتند و بر آن واضح نبودند، بلکه 
کسانی بودند که یک دید ضد فرهنگی داشتند. 

یعنی به آش��کار با اساس مس��ائل فرهنگی 
مخالفت می کردند. حوزه ای که باید کارش، 
مس��ئولانش و اهالی اش همه اهل فرهنگ 

باشند درست خالی ش��ده بود از این اهالی و 
پر ش��ده بود از عده ای که همه چیز 

را البته غیرلازم  و ضدفرهنگی  
می دیدند. 

یعنی عم�ا حوزه 
فرهن�گ را حوزه ای 
کردن�د.  سیاس�ی 

یعنی ممکن اس�ت ب�ر هر کنش�ی واکنش های 
سیاسی داده شود.

قطعا و م��ا نتیج��ه آن را می بینیم، س��طح کیفیت 
کتاب ها به مراتب پایین تر آمده، کتاب هایی ارزشمند با 
این که دوران ساز و سرنوشت ساز هستند از حیث ادبیات 
جهان، در این جا اجازه نشر پیدا نکرده اند و من شنیده ام 
که یک سیس��تم در اداره ممیزی هست که روی کلمه 
حس��اس اس��ت، بنابراین مثلا اگر گفته ش��ود که»دو 
نفر رفتند در لندن نشس��تند و یک نوش��یدنی خاص 
خوردند« به بهان��ه کلمه »آن نوش��یدنی« می گویند 
باید کل صفحه حذف ش��ود. درحالی که اگ��ر برای ما 
آن نوشیدنی ش��رعا حرام است برای آنها که نیست اگر 
قرار باشد اداره ممیزی باشد باید افرادی دارای دانش و 
بینش باشند تا بتوانند تشخیص دهند که واقعا ممکن 
اس��ت کجای یک اثر حالا براساس وضع کنونی جامعه 

ممیزی شود. 
با این وصف یعنی به ش�کلی کلی یک منظور 

فرهنگی تحت الشعاع قرار می گیرد.
بله، به خاطر همین هم هست که در 
همین چندسال، چندین ناشر پرسابقه 
و معتب��ر این مملک��ت را لغ��و امتیاز 
کرده انده آن هم بدون توجه به اینکه، 
این ناشران کارمند و همکار و بسیاری 
کتاب دارند که سرنوشت آنها ممکن 
است چه ش��ود؟ البته در 
دولت جدید راه باز شده 
است، اما هنوز مسیر 
بلن��دی در پی��ش 

وجود دارد.

و البته نشر شما هم از این دست بود. 
نش��ر ما البته بس��یار کوچک ب��ود و از آن بابت قابل 
مقایسه با نشرهای پرسابقه نبود. اما خب باید عرض کنم 
که ما وقتی که پروانه کس��ب را تمدید نکردند چندین 
نامه نوش��تیم حتی به دیوان عدالت اداری نامه نوشتیم 
که آقایان بگویید که دلیل این عدم تمدید چیس��ت و 
هیچ کسی پاسخ نداد و تنها گفتند »صلاحیت ندارید« 
بعد نامه نوشتیم که علت این »عدم صلاحیت« چیست. 
باز هم پاس��خی نگرفتیم که اگر ایرادی در کارمان بود 
متوجه آن ش��ویم و آن را بر طرف کنیم. هیچ پاسخی 
ندادند و سکوت مطلق بود. حتی نامه های ما به معاونت 
فرهنگی بی پاسخ ماند. نامه هایی که البته خیلی در فرم 
ادب و احترام بود و ما تنها می خواس��تیم از علت تعلیق 

انتشارات خودمان آگاه شویم. 
شاید بتوان ریشه عدم تعالی فرهنگی و دانشی 
اشخاص به خصوص اغلب نس�ل جوان را در ارایه 
نشدن آنچه می توانست با آنها ارتباط برقرار کند، 

به دلیل ممیزی، دانست. 
بله، وقتی مناسب نباشد، کتابی که یک جوان ممکن 
است با خواندن آن فضایی را برای ذهن خود مهیا کند. 
پس می روند به سمتی دیگر. یعنی وقتی ناشران به دلیل 
ش��رایط ممیزی کتاب هایی را ارایه می کنند که نسل 
جوان رغبتی به مطالعه آن ندارد، یعنی گرایش آن نسل 
به دیگر امکانات رسانه ای که برخی از آنها ممکن است با 

شرعیت ما نیز هم خوانی نداشته باشد. 
اما فکر می کنید راه ه�ا و روش هایی پیش روی 
ما وج�ود دارد که بتوانیم حوزه نش�ر را از چنین 
فضایی خارج کنیم و همچنین اقبال عمومی یا به 
عبارتی بهتر، سرانه مطالعه را در آن تقویت کنیم، 
کدامین راه ها و روش ها هستند؟ در دولت جدید 
از وزیر ارشاد پیش�نهادهایی در راستای حذف 
سانسور شنیده ش�د که واکنش های مختلفی را 

در بر داشت. 
این سوال ش��ما بس��یار مهم و تعیین کننده است. 
البته اکنون اگربخواهیم، یکباره به این هدف درس��ت 
حذف سانس��ور برس��یم، تصور نمی کنم در ش��رایط 
کنونی عملی باشد؛ هدف درستی است باید در قاعده 
یک جامعه مترقی و البته یک دولت که با شعار تدبیر 
و امید آمده باید در این مس��یر حرکت کند. اما چون 
قوانینی داری��م که این سانس��ور را الزام��ی می کند، 
رسیدن به حذف سانسور عملی نیست. پس محتاجیم 
که اقداماتی را در این راستا انجام دهیم تا شاید روزی 
ش��رایط تحقق هدف اصلی مهیا ش��ود و این اقدامات 
که آقای رئیس جمهوری و آقای وزیر ارش��اد و معاون 
فرهنگی شان به آنها هم اش��اره کرده اند یک مقدار از 
وضع بحرانی و صد در صد نابسامان کنونی کم می کند 
و می تواند به س��رعت بی آنکه با مشکلی مواجه شود 

وضع را تعالی بخشد. 

حامد داراب |   وضعیت نشر پیوس�ته یکی از اساسی ترین مصائب اهل فرهنگ در ایران و در بسیاری کشورهای 
جهان است. واکنش ها، محدودیت ها و محرومیت ها به فعالان عرصه نشر، مدام تحت رصد منتقدان و تحلیل گران 
بوده، تا آن جا که میش�ل فوکو در جایی نش�ر را تنها نجات دهنده فرهنگ توده  می داند و از آن به عنوان اولین و 
آخرین چراغ نام می برد. نش�ر در کش�ور ما ایران از همان سال های نخستین خود دچار تحدیدها و تهدیدهایی 
بوده است. در حکومت قاجار و در حکومت های پهلوی اول و دوم، این وضع منجر به قتل و کشتار و دوختن دهان 
نویسندگان و اهالی قلم شده است. در سال های گذش�ته نیز در دولت های نهم و دهم، تعلیق، لغو امتیاز یا عدم 
تمدید پروانه کسب برخی انتشاراتی ها همچون »کتاب روشن« را تجربه کرده ایم. در دولت اعتدال، اما رویکرد به 
نشر با تغییرات بدنه ای همراه بوده است، حضور دوباره بسیاری ناشران تعلیق شده در نمایشگاه کتاب سال جاری که 
اردیبهشت ماه برگزار شد )اگرچه برخی از آنها کماکان در تعلیق ماندند( گمانه زنی ها درخصوص سپردن ممیزی به 
ناشران مورد تأیید وزارت ارشاد و بسیاری طرح های نوآورانه که موافقان و مخالفانی داشت  ازجمله این نوآوری ها 
بوده است.  گذار نشر در سال گذشته نش�ان داده که این طرح ها و دگردیسی ها درخصوص کتاب و کتابخوانی و 
همچنین نشر ایران ادامه دارد، برنامه های متعدد، تبلیغات گستره، حضور فعال ناشران  و انبوهی مولفه های دیگر،  
سال گذشته را دیگرگون کرد. از این نگاه به بهانه همین  در گفت  وگویی آسیب شناسانه درخصوص نشر و ممیزی، 
با هرمز همایون پور، مترجم و مدیر انتشارات »کتاب روشن« به چندوچونی کوتاه درخصوص نشر ایران نشستم.

نویس��نده ای که این توانایی را داشته باشد که با اولین 
کار، خودش را تثبیت کند، باید امیدوار هم باش��د که در 
سایه مطالعات گسترده تر بعدی، حتما جایگاه محکم تری 

برای خود دست وپا کند. 
رمان »کافورپوش«، اثر عالیه عطایی که با تلاش نشر 
»ققنوس« روانه بازار کتاب ش��ده است، از همین دست 
رمان هاست. نویسنده گلوله نخی، روبه روی خواننده باز 
کرده و از خوانن��ده می خواهد بگردد و پیداش کند آنچه 

را که یافتنی است. 
رمان با جمله ای کوبنده ش��روع می شود: »آبجی گم 
ش��ده« و حالا این خواننده اس��ت که باید تا پایان دنبال 
گلوله نخی بدود. گاه��ی پیدا می کند و گاه از دس��تش 
می رهد و این قایم باشک بازی تا انتها ادامه دارد؛ برای خلق 

یک واقعیت. 
رمان با» ها«ی دوگانه دس��ت به گریبان است:  همه 
اتفاق ها دوبار رخ می دهد و در زمان های متفاوت: عشق 
پدر راوی)مانی( به خدیجه یا به عبارتی ملوس، کارگری 
ک��ه از نظر اجتماع��ی به هیچ وج��ه در طبقه ه��م قرار 
نمی گیرند. نگین، زن مانی، دختر مرفه دانشگاه که از نظر 
طبقه اجتماعی، فاصله زیادی با مانی دارد و این موضوع 
همچنان تا به انتها باعث رنج مانی اس��ت.  هما، همسایه 
راوی که اگرچه همس��طح هس��تند، ولی هرگز در یک 
کفه قرار نمی گیرند. یعقوب، ب��رادر ناتنی راوی، از طبقه 

اجتماعی بسیار پایین ولی بزرگ شده در خانه خانزادی. 
مس��اله دوقلوها و این که به دلایل مختلف یکی از آنها 

به تکاملی نسبی می رس��د و دیگری 
رش��دش در ی��ک حد بس��یار اندک 
متوقف می شود، مهم ترین موضوع و 
دغدغه ذهنی راوی است که همه عمر 
با عذاب وجدان و احساس گناه زندگی 
می کند. مسأله س��ندروم های ناقص. 
جفتی که به تکامل نمی رس��د و یکی 
محکوم به رفتن است.  عواقبی که آتش 
به جان این حس گناه می زند: اعتیاد 
و ازهم پاشیدگی زندگی و روح و روانی 
نابود شده. نطفه هایی که قرار نیست 
مولد باشند و مردی که تمام وجودش 

زیر سوال رفته. 
پدر راوی، یک عمر در احساس گناه و رهایی از هر قید 

و بند، مثل یویویی که باز و بسته شود، گاه می رهد و گاه به 
خود می پیچد. قرار نگرفتن در یک طبقه اجتماعی و نابود 
کردن ش��خصیت زنی که همراهش 
اس��ت، یکی از عوامل احساس گناهی 
است که راوی به انتقام نسبت می دهد 

و هرگز نمی تواند از آن برهد. 
ملوس یا به عبارتی خدیجه، از طبقه 
اجتماعی پ��در راوی نیس��ت و با این 
حال وقتی با مرگ م��ادر مانی هنگام 
زایم��ان، نه ب��ه اجبار که به خواس��ت 
خودش��ان در حد و اندازه خانزاده قرار 
می گیرد، لاجرم باید ک��ه اصول آن را 
نیز بیاموزد که می آموزد و با همه این 
آموزه ها ته مایه روستایی بودن، هرگز 
دست از سرش برنمی دارد: دست های 

شهرستانی و طلاهایی که به خودش آویزان می کند. 

گاهی آدم ها با هم��ه تحصیلات عالیه، ثابت می کنند 
اصالت واقعی شان آن چیزی نیست که نشان می دهند، 
بلکه آن رفتارهای گاه و بیگاهی است که از آنها سرمی زند: 
نگین، همس��ر راوی، دختر باهوش و با استعداد دانشگاه 
و البته از همه جهت س��رتر به راوی، در جهاتی با ملوس 

درست در یک جهت قرار می گیرد. 
بابک، حض��ور پررنگ زندگ��ی مانی، بالاخ��ره خود 
واقعی اش را به نمایش می گذارد: تحمیل ازدواج مانی با 
نگین برخلاف خواسته راوی. دنبال گلوله نخ که می رویم، 
به عشق مانی و هما دختر همسایه پی می بریم که حتی 

موضوع اعتیاد نیز دوگانه است:  پدر هما و بعدتر، مانی. 
راوی عاشق خواهری است که هست و نیستش از هاله 

ابهام بیرون آمده و دوباره محو می شود. 
یعقوب، پس��ر کارگری)ملوس( که حالا با ذوب شدن 
تدریجی مانی، صاحب قدرت و جاه و جلال ش��ده و جا 
پای او می گ��ذارد و برتری هایش را ن��ه به طور وضوح که 
در تک تک کلم��ات و رفتارش به اثبات رس��انده و انتقام 

سال های عیان شدن ناتنی را درمی آورد. 
انتهای رمان، وقتی گلوله نخ را از زیر ه��زار راه و بی راه 
پیدا می کنی، می نشینی و ساعت ها نگاه می کنی که آنچه 
یافتی، دقیقا همانی است که دنبالش می گشتی؟ انگار 
دنباله ای هم دارد و قرار نیست از جایی پیدا شود؛ مگر در 

ذهنت. 

نگاهی به رمان »کافورپوش« نوشته »عالیه عطایی«

ضدیتهایدنبالهدار

 شهاب مقربین )۱۳۳۳( شاعر معاصر است. او به همراه حافظ موسوی و شمس لنگرودی مدیر انتشارات 
»آهنگ دیگر« اس�ت. از او 9 مجموعه ش�عر چاپ ش�ده و مجموعه هایی نیز آماده چاپ دارد. کتاب 
»رویاهای کاغذی ام« در برگیرنده گزیده شعرهای اوست. کتاب »کنار جاده بنفش کودکی ام را دیدم« 
جایزه ش�عر کارنامه را از آن خود کرد. بسیاری از ش�عرهای او تا کنون به زبان های انگلیسی، کردی و 
ترکی ترجمه شده است. مقربین را می توان یکی از شاعران مولف در سال های حال  حاضر دانست. از او 

خواستیم که در نوشتاری وضع مخاطب و شعر امروز ایران را آسیب شناسی کند. 

|  نسرین قربانی  |  

اگر مخاطب را کسی فرض 
کنیم که به هر وسیله  ممکن 
)دیداری یا شنیداری و در 

فضای مجازی یا غیرمجازی( 
با شعر روبه رو می شود، 

مستقل از کیفیت  و میزانِ 
ارتباطی که با آن می گیرد، 
به  نظر می رسد که در ایران، 
طیفِ گسترده ای از مردم 

را در بر می گیرد و این 
می تواند برای ما واقعیتِ 

خوشایندی باشد اما بررسی 
مراحل و مراتبِ این طیف و 
ارزش گذاری بر آن، نیازمندِ 

داده های آماریِ دقیقی ا ست  

یک شاعرِ اصیل هنگامِ 
نوشتنِ شعر، تنها درگیرِ 
سازوکار خودِ شعر است 

که مجموعه ای از تجربه ها، 
حس ها و تفکراتِ انباشته 

در او پشتیبانی اش می کند. 
میزان و کیفیتِ تجربه ها و 
مطالعاتِ او، چه آنها که به 
او چیره دستی در فنِ شعر 
و خلقِ روحِ زیبایی شناسیِ 
اثر را داده اند و چه آنها که 

تفکرات و درک و حسِ 
مواجهه با زندگی را در او 
ساخته اند، در کارِ ساختنِ 

شعرِ اویند


