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مجسمه هاى مسعود   اخوان جم 

پنجره اى تازه به روى مجسمه سرازى ايران 
مجسمه س��ازى ايران در عين تثبيت در خاورميانه و 
خلق ركوردهاى بالا، مدت هاست در عطش تكنولوژى  
است؛ هزينه سرس��ام آور توليد مجس��مه هاى بزرگ، 
فقدان كارگاه ه��اى مجهز و بزرگ و نيز س��رمايه مالى 
كافى سبب شده، مجسمه هاى ما در اندازه هاى كوچك 
باقى بمانند و از آن مهم ت��ر از حضور متريال هاى نوين و 
سازه هاى معاصر دنيا دور بمانيم اما اين روزها بارقه هاى 
اميدى پديدار ش��ده اس��ت؛ در دومين نمايش انفرادى 
آثار مجسمه هاى مسعود اخوان جم كه در فرهنگسراى 
نياوران به تماشاس��ت؛ عنوان اين نمايشگاه متفاوت و 
اميدبخش »قدرت« اس��ت؛ قدرت، فقط يك مجموعه 
مجسمه از يك هنرمند نيس��ت، روايتى نوظهور از ورود 
دانش و تكنولوژى در خلق آثار هنرى اس��ت كه 3دهه 
است در دنياى هنر مرسوم است؛ تكنيك خاص و متريال 
خاص در جاى خود معنا مى آفريند و از همين رو دنياى 
مجسمه سازى ساحت هاى تازه اى را سير مى كند؛ آثار 
اخوان جم آفرينش هاى هنرى است كه از علم مهندسى 
فلزات، تكنولوژى و صنعت س��اخت و يك كارگاه بسيار 
پيشرفته حكايت دارد. آثارى در ابعاد خيره كننده كه از 
ماده اى ٢٠برابر س��خت تر از آهن پديد آمده اند؛ يكى از 
اين مجسمه ها، شير، آن قدر بزرگ است كه از در بزرگ 
گالرى فرهنگس��راى نياوران به درون نرفته و در ورودى 

حياط جلوه گرى مى كند؛
مجس��مه هايى كه هم فيگوراتيو و هم در عين حال 
انتزاعى هستند، ميل به سوى بالا و آس��مان دارند و در 
عين ايستايى و س��كون، نوعى حركت درونى و جنبش 
فطرى در آنها مشهود اس��ت اما از همه اين توصيف ها، 
تكنيك ش��كل گيرى، متريال نوين آنها و ان��دازه و وزن 
چندصد كيلويى آنها مهم است؛ اخوان جم درباره اين آثار 
مى گويد: حدود ٢ سال قبل تصميم گرفتم روى چنين 
مجموع��ه اى كار كنم. حاصل اين ت��اش مجموعه اى 
از ۱٠مجس��مه  اس��ت؛ براى س��اخت اين مجس��مه از 
استينلس استيل استفاده كردم كه در حقيقت بيشتر در 

لوازم خانگى، صنايع بهداشتى و پزشكى كاربرد دارد.«
استينلس اس��تيل متريال جهانى و معاص��ر دنياى 
مجسمه سازى است كه جف كونز و آنيش كاپور، بزرگان 
تثبيت ش��ده از آن بهره مى برند و به م��اده اى جهانى و 
روزآمد هنرمندان پيشرو بدل شده است؛ حالا در ايران 

هم اين اتفاق مهم رخ داده است؛
اخوان مى گويد: »دليل استفاده از چنين ماده اى اين 
بود كه به نظرم اس��تيل فرآورده عصر معاصر اس��ت كه 
خلق اثر از آن مى تواند تاويل آفرين باش��د؛ در عين حال 
فولاد ۱٠برابر آهن سختى دارد و استينلس استيل ٢برابر 
فولاد سخت است درواقع كار كردن با اين متريال بسيار 
دشوار است و معمولا هنرمندان كمى با آن كار مى  كنند 
زيرا اجراى آن بسيار دشوار است اما همين موضوع براى 
من به عنوان يك چالش مطرح شد و دوست داشتم با آن 
مبارزه كنم و خلق اثر هنرى از دل اين ماده سخت برايم 

شيرين بود.«
- تعريف تازه از قدرت در ساختار جامعه انسانى 

ب��ه اين نام ه��ا دقت كني��د: آواى زندگ��ى، ققنوس، 
عقرب، قل��ب، پروان��ه و... نام مجس��مه هاى اخوان جم 
هس��تند؛ مظهرهاى تازه قدرت از نگاه او در دنياى امروز 
كه حتم��ا تامل برانگيزند؛ هرچند او ج��اى آيكون هاى 
سنتى قدرت را نيز خالى نمى گذارد و در انتها از قدرتى 
نوظهور كه زاييده دانش و رش��د عقانيت و خرد آدمى 
اس��ت پرده بردارى مى كند؛ لذا بجاس��ت اش��اره شود 
ج��دا از ويژگى هاى تكنيك��ى آثار مس��عود اخوان جم، 
معنا نيز در مجس��مه هاى او ظهور و بروز جالب توجهى 
دارد، او مفهوم عامى چ��ون قدرت را به صورت موازى در 

كهن الگو و نيز روايتى جامعه شناختى مرور مى كند؛ از 
همين روست كه هم در ش��ير و هم در پروانه اين قدرت 
را جس��ت وجو مى كند؛ از باورهاى كهن، شير و گاو نر را 
يادآورى مى كند و از منظرى جامعه شناسانه قلب و پروانه 
را قدرتمند مى خوانند؛ اما او در پايان قدرت تعقل بشر را 
سرآمد مى بيند؛ اين هنرمند درباره پرداختن به مفهوم 
قدرت اظهار مى كند: »با دو رويك��رد عمده اين مفهوم 
را مطرح كرده ام: اول كه در نگاه نخس��ت هم پيداست، 
ف��رم و ماده اس��ت و ديگ��رى معنايى ك��ه در هريك از 
مجسمه ها  سارى وجارى است؛ تكنيك اين آثار، يعنى 
خود استينلس استيل از نظرم نمادى از قدرت است زيرا 
از مهم ترين ابزارهاى امروزين است كه توانمندى بشر را 
براى ساخت مصنوعات به شدت افزايش داده است؛ اما 
در عرصه مفهوم من در اين نمايش��گاه به سراغ ساخت 
نمادهايى رفتم كه به عنوان مظاهر قدرت در جهان امروز 

شناخته  مى  شوند.«
اخوان جم درباره س��مبليك بودن آثار ارايه ش��ده در 
اين نمايشگاه نيز مى گويد: »بعضى از مجسمه هاى اين 
مجموعه در فرهنگ  هاى مختلف مظهر قدرت اند؛ من با 
هدف ارايه هنرى و آرتيستيك شان، فرم هايى انتزاعى را 
در آنها تقويت كردم اما آث��ار ديگرى با محوريت مفهوم 
قدرت تفكر يا قدرت جامعه ني��ز در اين مجموعه خلق 
كردم كه درواقع روايت من از مفاهيم تازه قدرت است كه 

به تبع فرم هايى سمبوليك يافته اند.«
وى با بيان اين كه من اين نماد ها را به نمادهاى موجود 
اضافه كرده ام، مى افزايد: مجسمه »پرتابگر ذهن« به نظرم 
از منظرى كه اشاره شد، مهمترين اثرى است كه در اين 
نمايشگاه وجود دارد. درواقع در دنياى امروز نمادهايى كه 
نشانگر قدرت جسمانى هستند كاركرد ندارند بلكه اين 
قوه تفكر و تعقل است كه در جهان امروز مى  تواند به بشر 

قدرت بخشد.«
به زبانى ديگر، بازيابى كهن الگوهايى در معناى قدرت 
با زبانى معاصر سبب مى ش��ود مجسمه هاى »پروانه« و 
»قلب« در كنار »ش��ير« و »گاو نر« به نمادهاى نوظهور 

قدرت بدل ش��وند و برهمين مبنا، اخوان جم مى كوشد 
تعريف تازه اى از قدرت در س��اختار جامعه انسانى را در 

دنياى امروز نشان دهد.
- روايت هنرمند از نخستين تجربه مجسمه سازى در 

آلمان
مس��عود اخوان جم متول��د ۱3٤٨ در تهران اس��ت. 
او از ۱٤س��الگى براى تحصيل به مدرس��ه شبانه روزى 
لندشولهايم اشتاين موله در شهر ماربورگ آلمان رفت 
و در  س��ال ۱3٦٨ براى ادامه تحصيل به آمريكا عزيمت 
كرد. وى در دانشگاه جورج واشنگتن مشغول به تحصيل 
شد و مدرک كارشناسى خود را در  سال ۱3٧٤ در رشته 
بيولوژى اخذ كرد. پس از آن، در  سال ۱3٨٤ كارشناسى 
ارش��د ام.بى. اى )EXECUTIV MBA( خود را در 
دانشگاه علوم كاربردى كمپتن در آلمان به پايان رساند. او 
از  سال ۱3٧٦ تا ۱3٩٠ مديريت بخش طراحى را در يك 
كارخانه بزرگ توليد كننده لوازم خانگى در ايران برعهده 
داشت. وى در اين مدت به مجسمه سازى عاقه مند شد 
و مجسمه هاى متعددى ساخت. او نخستين نمايشگاه 
انفرادى مجس��مه هاى برنزى خود را  س��ال ۱3٩٢ در 
گالرى اعتماد در تهران برگزار ك��رد و تا به  حال آثارش 
در نمايشگاهاى گروهى متعددى از جمله در اپراگالرى 
دوبى راه يافته اس��ت اما روايت او از اي��ن دوره خواندنى 

است. 
»در طول تحصيات دبيرستان خود در آلمان، يك بار 
در برنامه تابستانى شركت كردم كه در آن مجسمه هايى 
از جن��س س��راميك اس مى س��اختيم. دانش آموزانى 
كه خاقانه س��اخته بودند، به ساخت اش��كال بيشتر و 
همچنين س��اخت يك دس��ت كامل ش��طرنج ترغيب 
و تش��ويق ش��دند. آنچنان مجذوب اين كار ش��ده بودم 
كه تمام��ى پولم را صرف س��اخت صدها ش��كل كردم. 
خوشبختانه توانستم دست كامل مهره هاى شطرنجى كه 
ساخته بودم را بفروشم. اين نخستين تجربه آشنايى من 
با مجسمه سازى بود. بعد از فارغ التحصيل شدن از دانشگاه 
و شروع كار مديريت بخش طراحى در شركت توليدى، 

به تدريج با طراحى محصولات خاقانه و خاص شهرتى 
به دست آوردم؛ با گذش��ت زمان، عاقه ام به هنر بيشتر 
شد. هرچه بيش��تر وارد دنياى هنر مى ش��دم مشاهده، 
مطالعه و جمع آورى مى كردم. بيش��تر الهام مى گرفتم 
و براى خلق آثار هنرى مش��تاق تر مى شدم. پيوسته آثار 
هنرمندان انتزاعى مانند جكس��ون ب��اک و فرانزكلين 
براى من الهام بخش بودند. ارتباط بين خطوط فضا و بيان 
در آثار آنها، همچنين انتزاع استفاده ش��ده و در اين آثار، 
همه و همه مرا برآن داش��ت تا به طرح هاى كه در ذهنم 
مى پروراندم جامه عمل پوش��انم. از اين ميان هنرمندان 
ايرانى، كوروش شيش��ه گران بيش��ترين تأثير را بر من 
گذاشته است. هميشه مجذوب مجسمه هاى نيمه انتزاعى 
و نيمه فيگوراتي��و بوده و هس��تم. در اين مجس��مه ها، 
لايه هاى از خطوط پيچيده اى اس��ت كه هدفمند به كار 
برده ش��ده اند و اغلب به نظر مى آيد كه هيبت موجودى 
زنده را تداعى مى كنند. با توجه به س��مت اجرايى خود 
در طراحى محصولات و كسب تجربه و دانش در فرآيند 
شكل دهى ورق فولاد و ريخته گرى فلزات، درک عميق 
و ارزيابى بهترى از آثار فل��زى و مخصوصا فولاد زد زنگ 
و برنز، به دس��ت آوردم. اين ويژگى هم��راه با تمايل زياد 
من ساخت طرح هاى خود، باعث شد تا در  سال ۱3٩٠، 
نخستين مجسمه برنز را در كارگاه خود بسازم. مجموعه 
نخست من، متشكل از ٩ اثر بود كه خيزش نام داشت و در   
سال ۱3٩٢ در گالرى اعتماد به نمايش درآمد. برگزارى 
اين نمايشگاه نشان داد كه براى تحقق بخشيدن به آرزوها 
و خواسته ها بايد فكر و اش��تياق را با هم تلفيق كرد و به 

 سادگى، البته نه خيلى ساده آغاز به كار كرد.« 
قدرت، دومين نمايش انفرادى آثار اخوان جم به  شمار 
مى رود كه از عصر جمعه هشتم اسفندماه در گالرى اصلى 
فرهنگس��راى نياوران واقع در انتهاى خيابان پاسداران، 
روبه روى پارک نياوران آغاز به كار كرده و تا ٢3 اسفندماه 
همه روزه از ساعت ۱٠ تا ۱٩ و در روز هاى جمعه ساعت 
۱٤ تا ۱٩ در گالرى ش��ماره يك فرهنگس��راى نياوران 

ميزبان عاقه مندان است.
به بهانه نمایش چیدمان »زندگی« رضا لواسانی در گالرى اثر  دریچه

زندگی در امتداد مرگ
مریم درویش|  زندگى، نام اثر چيدمان رضا لواسانى 
است كه از دهم بهمن در گالرى اثر به نمايش درآمده 
است. اين مجسمه ساز، تصويرگر و نقاش با بهره گيرى از 
تمام تجربيات قبلى خود اثرى مفهومى را خلق كرده كه 

شايد براى بينندگان آن مفاهيم متفاوتى داشته باشد. 
اگر اين روز ها س��رى ب��ه گالرى اثر بزني��د با فضاى 
عجيبى مواجه مى شويد. آن جا خبرى از تابلوهاى روى 
ديوار يا مجسمه هاى قرار گرفته روى سكو نيست، در 
عوض شاهد ميزى بزرگ خواهيد بود كه تمام فضاى 
گالرى را اش��غال كرده اس��ت. انگار كه فضاى گالرى 
براى يك ضيافت بزرگ آماده شده و قرار است آن جا از 
مهمانانى پذيرايى شود. اين ميز آن قدر بزرگ است كه 
گاهى اوقات تماشاچى به زحمت مى تواند از فاصله ميان 

ميز و ديوار گالرى رد شود. 
روى ميز پذيرايى لوازمى مانند كاسه، بشقاب، قاشق، 
چنگال و... قرار گرفته در حالى  كه دو زبانه بودن چنگال، 
فرمى بس��يار قديمى و بدوى از لوازم كاربردى زندگى 
را به ذهن بينن��ده متبادر مى كند و به نظر مى رس��د 

سال هاى طولانى از چيده شدن اين ميز مى گذرد. 
تنها خوراكى هايى كه براى پذيرايى از ميهمانان آماده 
شده سيب، گابى و انار است و به نظر مى رسد ميزبان 
قصد داش��ته فقط با مواد كاما طبيعى از مهمان هاى 
خود پذيرايى كند. در سراس��ر ميز حجم هاى كوچك 
دايره، بيضى و مربع به ش��كل توده هاى كوچك وجود 
دارد كه اگرچه نوعى خوراك��ى را نمايان مى كنند اما 

ماهيت اصلى آ نها مشخص نيست. 
چند شمعدان، گلدان و شاخه هاى گل روى ميز قرار 
گرفته اند تا جلوه بهترى به ميز پذيرايى بدهند اما كمى 
دقت لازم است تا متوجه شويد پايه يكى از شمعدان ها 
به شكل قفسى درآمده كه يك پرنده بسيار كوچك در 
آن زندانى شده اس��ت. به جز لوازم پذيرايى روى ميز، 
موجودات زنده اى هم حضور دارند، در قسمتى از ميز 
يك پرنده تنها نشسته و در سوى ديگر دو اسب حضور 
دارند كه در مقايس��ه با ابعاد ميز و لوازم روى آن بسيار 
كوچك هستند. اين حيوانات شباهتى به مجسمه اى 
كه براى تزيي��ن روى ميز قرار گرفته باش��د، ندارند و 
به نظر مى رسد كاما زنده هستند و در فضاى روى ميز 

كه شايد نمادى از زمين و طبيعت باشد به حيات خود 
ادامه مى دهند.

روميزى ها هن��وز خط تا دارند، ان��گار پارچه هايى 
گرانقيمت هس��تند كه به مناس��بت اين ميهمانى 
از كمد خارج ش��ده و بدون اتو ش��دن روى ميز پهن 
شده اند، اما جمع ش��دگى و تاخوردگى لبه هاى آنها 
نشانى از گذر زمان و بى توجهى نسبت به آنهاست. اين 
فضاى بى رنگ و غبار گرفته، بيننده را به فكر كردن 
در مورد ميهمانى زندگ��ى وادار مى كند و هيچ كس 
نمى داند كه ميهمانى نا تمام مانده يا پيش از برگزارى 
لغو شده، يا ش��ايد هم به خوبى برگزار شده و به پايان 

رسيده است.
لوستر پرهيبت و بسيار بزرگى كه بالاى ميز نصب 
شده، فضايى متوهم و ترس��ناک ايجاد مى كند. اين 
لوستر آن قدر پايين نصب شده كه بيننده براى عبور 
از زير آن بايد خم ش��ود. خطوط موازى و منحنى به 
همراه فرم هرم نوک تيزى در قسمت پايين آن كه با 

فاصله اى حدود 3٠سانتى متر از ميز قرار گرفته، فرم 
تهديدآميزى دارد. انگار آنچه قرار است نشانى از نور 
و روش��نايى و ايجاد آرامش باشد، خود تهديد كننده 
است و با ابعاد بزرگش حضور خود را تحميل كرده و 

گاه موجب ناراحتى ميهمان مى شود. 
در اتاق ديگر گالرى يك ميز نيمه خالى قرار گرفته 
كه تنها يك بشقاب در يك سمت و گلدان، شمعدان 
و يك انار در سمت ديگر آن قرار گرفته است. انگار اين 
ميز براى يك فرد منزوى و تنها آماده شده كه تمايلى 
به حضور در ميان جمع نداشته و ترجيح داده به دور از 

ديگران به زندگى خود بپردازد.
رنگ خاكس��ترى مي��ز و ل��وازم روى آن در كنار 
ديوارهاى س��فيد گالرى و نور پ��ردازى باعث ايجاد 
سايه هايى  گاه عجيب شده است. از سايه هاى كوچك 
ميوه ها و ظروف روى ميز گرفته تا سايه عظيم و اعواج 
يافته لوس��تر بزرگ بالاى ميز ك��ه روى ديوار افتاده 
است. تكنيك اين اثر هم با موضوع آن همخوانى دارد. 

پاپيه ماشه تكنيكى قديمى است كه با خميركردن 
كاغذ باطله و تركيب آن با آب و سريش، ماده موردنياز 
براى ساخت مجسمه به دست مى آيد. زندگى، امتداد 
آن به نام مرگ و زندگى دوباره، نشانى از چرخه حيات 

است كه حتى در بازيافت كاغذ هم وجود دارد.
اما صندلى ها كجا هستند؟ مهمان ها كجا نشسته 
بودند يا قرار است، بنشينند؟ يا شايد هم اين محفل 
براى نشستن و آرامش يافتن مهيا نشده و فقط بايد 
توشه اى برگرفت و گذر كرد؟ اگر اين ميز و چيدمان 
نمادى از دنيا و مسير زندگى انسان ها باشد، به عنوان 
محل عبورى در نظر گرفته ش��ده كه مخاطب بدون 
فراهم ش��دن امكانى براى توقف يا نشس��تن، فقط 

مى تواند در حد توان خود از آن بهره بگيرد و بگذرد.
تنها صندلى كه براى اين ميهمانى در نظر گرفته 
ش��ده را در فضايى خارج از گالرى مى بينيد. در اتاق 
كن��ار در ورودى گالرى ك��ه نماى شيش��ه اى آن از 
پياده رو پيداست در ميان اتاق خالى يك صندلى تنها 
را مى بينيد كه يك سيب روى آن گذاشته شده است. 
ش��ايد اين صندلى خارج از محيط مهمانى، نمادى 
باش��د از آس��ايش و س��كونى كه روزى به آن دست 

خواهيم يافت.
شيوه ساخت اين مجموعه از نظر بصرى شباهت 
زيادى به كارهاى قبلى لواس��انى در زمينه نقاشى، 
تصويرگرى و مجس��مه دارد. حيوانات چندتكه كه 
انگار با لولاهايى به هم وصل شده اند، پوشش هايى كه 
مانند لفاف روى اجسام و حيوانات قرار گرفته اند و لبه 
آنها مشخص است، لبه هاى زايدى كه روى ميوه ها، 
ظروف و... ديده مى ش��وند و انگار بر اثر سهل انگارى 
هنگام قالب گيرى به وجود آمده اند و... نكاتى هستند 

كه در بسيارى از كارهاى او ديده مى شوند.
رضا لواسانى هيچ متن يا توضيحى براى نمايش اثر 
خود در نظر نگرفته و تنها از يك بيت حافظ استفاده 
 كرده اس��ت »در ره عشق از آن س��وى فنا صد خطر 
است / تا نگويى كه چو عمرم به سر آمد رستم« او تمام 
مفاهيم موردنظر خود را در اين بيت يافته و موضوع 
مرگ و زندگى را كه دو س��ر يك رش��ته هستند، در 

چيدمان خود نمايش داده است.

گفت وگو

گفت وگو با »حجت شکیبا « به بهانه راه اندازى گالرى شکیبا 
نگارخانه سینمايی ترين نقاش ايران 

اي��ن روزها خب��رى در رس��انه ها آمده ك��ه نقاش 
مجموعه هزار دستان و فيلم هاى مرحوم »على حاتمى 
« گالرى شكيبا را بازگش��ايى كرده است. روز جمعه 
هشتم اسفندماه نگارخانه شكيبا به جمع گالر ى هاى 
تهران پيوست  و آثارى از » استادان هنر ايران«  چون  
محمود فرشچيان، على شيرازى، اسرافيل شيرچى، 
جليل رسولى، ناصر اويسى، على اكبر صادقى، حجت 
شكيبا و اسرافيل ش��يرچى در اين گالرى  به معرض 
تماشا گذاشته شد. شكيبا براى نمايش آثار هنرى در 
گالرى خود محدوديت س��بك و مديوم هنرى قايل 
نيس��ت و عقيده دارد هر اثر هنرى كه كيفيت خوبى 
داش��ته و به درس��تى انجام شده باش��د مى تواند در 

نگارخانه شكيبا نمايش داده شود. 
حجت الله شكيبا در س��ال ۱3٢٨ در محله باغشاه 
شهر گرگان به دنيا آمد، پدرش ميرزا محمود عكاس 
بود. وى در  س��ال ۱3٢٠، قبل از به دنيا آمدن، حجت 
اين عكاس��خانه را راه اندازى كرده بود و البته به غيراز 
عكاسى، دس��تى هم در هنر نقاشى داشت. شكيبا در 

همان عكاسخانه بزرگ شد.
كاس دهم بود كه به تهران و به هنرستان هنرهاى 
زيباى پسران رفت. آنجا شاگرد استادان بزرگى مانند 
غامحسين نامى، وزيرى، جعفرى و مقيمى تبريزى 
بود، پس از آن بافاصله به دانش��گاه رفت و در رش��ته 
هنرهاى زيبا تحصياتش را آغاز ك��رد. پس از اينكه 
به دانشگاه رفت، تمام تاش��ش اين بود كه كارش را 
جدى تر شروع كند، روشى به كار بست كه به عكاسى 
هم ارتباط داشت. سبك جديدى به نام فتورئاليست 
يا هايپررئاليس��ت بود كه آن زمان در اي��ران متداول 
نبود. اولين نمايشگاه وى  سال 55 در گالرى سيحون 
برگزار شد كه اس��كناس و عكس هاى قديمى ايران را 
به شكل نقاشى با عنوان  هايپررئاليسم )فتورئاليسم( 
به معرض ديد عموم گذاشت. زنده ياد على حاتمى كه 
براى آثار سينمايى و تلويزيونى اش نياز به نقاشى هاى 
 هايپررئال داشت با حجت شكيبا آشنا شد؛ شكيبا براى 
سريال هزاردستان تابلوى شهر قديم مشهد، در فيلم 
كمال الملك بازس��ازى تمام تابلوه��اى كمال الملك 
ازجمله تالار آينه و در فيلم دلشدگان پرتره اى از ليا 
حاتمى را خل��ق كرد. با حجت ش��كيبا در مورد روند 
آش��نايى اش با مرحوم على حاتمى، آش��نايى با هنر 
و فن��ون كمال المل��ك و راه اندازى گالرى ش��كيبا به 

گفت وگو  نشستيم.
آنچه براى خوانندگان ما اهمی�ت دارد نحوه 

آشنایی جنابعالی با مرحوم علی حاتمی  است؟ 
بله اين س��وال بارها از من شده اس��ت. اين داستان 
به سال ها پيش بازمى گردد. اولين بار حاتمى به دفتر 
من آمد و تابلويى سفارش داد از مشهد قديم براى هزار 
دستان كه پيش از اين جاده ابريشم نام داشت. درواقع 
اين آشنايى از طريق آيدين آغداشلو كه با هم همكار 
بوديم و كار تبليغاتى انجام مى داديم ش��كل گرفت. 
آيدين مى دانست كه من نقاش دقيقى هستم و با رنگ 
روغن كار مى كنم و به راحتى مى توانم اين ساخت وساز 
را داشته باش��م. درنهايت اين كار انجام ش��د و بعد از 
فاصله زمانى، كار ساخت كمال الملك آغاز شد. درآن 
زمان كارهاى من ارتباطى با آثار كمال الملك داشت 
و حاتمى اين بار آثار مرا در نمايش��گاه اسكناس هاى 
ش��كيبا در گالرى س��يحون ديده بودن��د و دقيق تر 
مرا مى ش��ناختند و مى دانس��تند مى توانم كارهاى 
كمال الملك را بازس��ازى كنم. در اي��ن فيلم تابلوى 
تالار آيينه را به صورت كامل ساختيم و كارهاى ديگر 
هم به همين شكل انجام شد .بعد از كمال الملك نيز 
دلشدگان بود كه چهره اى از ليا حاتمى را كشيدم كه 

به حراج كريستى لندن راه يافت و فروخته شد. 
طی دوران کارى خود نزدیک ترین ارتباط را 
با فنون کمال الملک داش�ته اید. ارتباط شما با 

کمال الملک از کجا آغاز شد؟
شيفتگى من به آثار كمال الملك به دوران كودكى 
من باز مى گردد. زمانى كه نزد استادى آموزش نقاشى 
مى ديدم. ايشان در آن زمان تحت تأثير كمال الملك 

بودند. وى در فرصتى مرا ب��ه منزل جناب محمودى 
ك��ه از نزديكان كمال الملك بود بردند ت��ا يكى از آثار 
كمال الملك را از نزديك ببينم. اين يك آرزوى بزرگى 
بود كه داشت محقق مى ش��د. من در آن جلسه اجازه 
پيدا ك��ردم از نزديك تابلوى فالگير اس��تاد را ببينم و 
لمس كنم. اي��ن اتفاق برايم خيلى مهم ب��ود. اجراى 
دقيق اس��تاد مرا حيرت زده كرد. بعد از بازگش��ت به 
گرگان همان روش نقاشى را ادامه دادم. مى خواستم 
هنرمندى باش��م مانند كمال الملك. اين روند ادامه 
داش��ت. س��عى مى كردم با دقت زياد نقاشى كنم كه 
همين امر بعدها مرا به سمت  هايپررئاليسم سوق داد. 
مثا مجموعه اسكناس هايم كه كاما  هايپررئاليستى 

است.
چه شد که تصمیم به تأسیس گالرى شکیبا 

گرفتید؟ 
چند سال پيش تصميم به تأسيس گالرى گرفتم و 
باتوجه به اينكه فضا را در اختيار داشتم مدت كوتاهى 
در اي��ن زمينه فعاليت كردم، اما بعد ب��ه كانادا رفتم و 
نتوانستم آن را ادامه دهم. البته آن موقع چندان روى 
اين كار تمركز نداشتم، اما حالا فكر مى كنم زمان اين 
كار فرا رسيده است و جدى تر به آن نگاه مى كنم. فكر 
مى كنم شايد ايجاد اين فضا باعث شود نقاشى را بيشتر 
دنبال كنم و از فضايى كه در آن هستم لذت بيشترى  

ببرم.
چ�ه آث�ارى را ب�راى نمای�ش در نخس�تین 

نمایشگاه گالرى شکیبا  برگزیدید؟ 
در اولين نمايش��گاه اين گالرى آثارى از هنرمندان 
مختلف به نمايش درآمده اس��ت. دو اث��ر كوچك از 
ناصر اويس��ى در كنار يك تابلوى بزرگ نقاشى خط 
متعلق به على ش��يرازى به نمايش درآمده است. در 
كنار اين نقاش��ى خط كه امس��ال خلق شده، تابلوى 
مينياتور كوچكى از محمود فرش��چيان قرار دارد كه 
متعلق به س��ال ۱35٠ اس��ت. دو تابلوى نقاشى خط 
از جليل رس��ولى در كنار قطعات شكسته نستعليق 
و تابلوهاى نقاشى خط اسرافيل ش��يرچى قرار دارد و 
روى يكى ديگر از ديوارهاى گالرى تابلويى از سربازان 
على اكبر صادقى ديده مى ش��ود كه در س��ال ۱35٤ 
خلق ش��ده اس��ت. عاوه بر اينها تعدادى از تابلوهاى 
ش��كيبا از مجموعه هاى متفاوتى مانند هخامنشى، 
قاجاريه و مولانا در نمايش��گاه ديده مى شود. من فكر 
كردم اولين نمايش��گاه را با استادان خوبى آغاز كنم و 
با توجه به آشنايى كه از قبل با آنها داشتم آثارى از آنها 
را جمع كردم تا اين دوستى ها ادامه پيدا كند. اميدوارم 
هنرمندان ديگرى هم در نمايشگاه هاى بعدى حضور 
داشته باش��ند و آثار افرادى كه كارش��ان بر هنر ايران 

تاثيرگذار است نمايش داده شود.
آنچه با تماشاى نخس�تین نمایشگاه به نظر 
می آید، این اس�ت که ش�ما حساسیت خاصی 

روى انتخاب این آثار داشته اید؟ 
بله درس��ت اس��ت؛ كار ها بايد درجه يك باشند تا 
بتوانم آنها را به مردم نشان دهم، چون خودم اين تجربه 
را دارم كه اگر به نمايشگاه بدى بروم هيچ تغييرى در 
روحيه من ايجاد نمى كند ولى وقت��ى به يك گالرى 
يا م��وزه خوب مى روم احس��اس خوبى پي��دا كرده و 
مى خواهم بيشتر نقاشى كنم. همه اينها باعث شد من 
اين گالرى را تأس��يس كنم و اميدوارم بتوانم كارهاى 
خوبى در آن ارايه دهم و تأثي��رى كه ديدن موزه هاى 
اروپايى بر من داش��ت، با ديدن اين گالرى در جوان ها 
به وجود آيد تا تشويق ش��وند كار خوب انجام دهند. 
همانطور كه مى دانيد من عاوه بر نقاش��ى در زمينه 
عكاسى هم تجاربى دارم و به جز نقاشى كاسيك، در 
دوره اى به نقاشى مدرن نيز پرداخته ام. به همين دليل 
براى نمايش آثار هنرى در گالرى ام محدوديتى قايل 
نيس��تم و عقيده دارم هر اثر هنرى كه كيفيت خوبى 
داشته و به درستى انجام شده باشد مى تواند در گالرى 
شكيبا نمايش داده شود و حتى ممكن است عاوه بر 
نقاشى، عكس و مجسمه، زمانى نمايش لباس از آثار 

يك طراح خوب در اين گالرى برگزار شود.
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