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مجسمه‌هاى مسعود   اخوان‌جم 

پنجره‌اى تازه به روى مجسمه‌سرازى ايران 
مجسمه‌س��ازى ايران در عين تثبيت در خاورميانه و 
خلق ركوردهاى بالا، مدت‌هاست در عطش تكنولوژى‌ 
است؛ هزينه سرس��ام‌آور توليد مجس��مه‌هاى بزرگ، 
فقدان كارگاه‌ه��اى مجهز و بزرگ و نيز س��رمايه مالى 
كافى سبب شده، مجسمه‌هاى ما در اندازه‌هاى كوچك 
باقى بمانند و از آن مهم‌ت��ر از حضور متريال‌هاى نوين و 
سازه‌هاى معاصر دنيا دور بمانيم اما اين روزها بارقه‌هاى 
اميدى پديدار ش��ده اس��ت؛ در دومين نمايش انفرادى 
آثار مجسمه‌هاى مسعود اخوان‌جم كه در فرهنگسراى 
نياوران به تماشاس��ت؛ عنوان اين نمايشگاه متفاوت و 
اميدبخش »قدرت« اس��ت؛ قدرت، فقط يك مجموعه 
مجسمه از يك هنرمند نيس��ت، روايتى نوظهور از ورود 
دانش و تكنولوژى در خلق آثار هنرى اس��ت كه 3دهه 
است در دنياى هنر مرسوم است؛ تكنيك خاص و متريال 
خاص در جاى خود معنا مى‌آفريند و از همين‌رو دنياى 
مجسمه‌سازى ساحت‌هاى تازه‌اى را سير مى‌كند؛ آثار 
اخوان‌جم آفرينش‌هاى هنرى است كه از علم مهندسى 
فلزات، تكنولوژى و صنعت س��اخت و يك كارگاه بسيار 
پيشرفته حكايت دارد. آثارى در ابعاد خيره‌كننده كه از 
ماده‌اى ٢٠برابر س��خت‌تر از آهن پديد آمده‌اند؛ يكى از 
اين مجسمه‌ها، شير، آن‌قدر بزرگ است كه از در بزرگ 
گالرى فرهنگس��راى نياوران به درون نرفته و در ورودى 

حياط جلوه‌گرى مى‌كند؛
مجس��مه‌هايى كه هم فيگوراتيو و هم در عين حال 
انتزاعى هستند، ميل به‌سوى بالا و آس��مان دارند و در 
عين ايستايى و س��كون، نوعى حركت درونى و جنبش 
فطرى در آنها مشهود اس��ت اما از همه اين توصيف‌ها، 
تكنيك ش��كل‌گيرى، متريال نوين آنها و ان��دازه و وزن 
چندصد كيلويى آنها مهم است؛ اخوان‌جم درباره اين آثار 
مى‌گويد: حدود ‌2سال قبل تصمیم گرفتم روی چنین 
مجموع��ه‎ای کار کنم. حاصل این ت�لاش مجموعه‎ای 
از ۱۰مجس��مه‎ اس��ت؛ برای س��اخت این مجس��مه از 
استینلس‌استیل استفاده کردم که در حقیقت بیشتر در 

لوازم خانگی، صنایع بهداشتی و پزشیک کاربرد دارد.«
استينلس‌اس��تيل متريال جهانى و معاص��ر دنياى 
مجسمه‌سازى است كه جف كونز و آنيش كاپور، بزرگان 
تثبيت ش��ده از آن بهره مى‌برند و به م��اده‌اى جهانى و 
روزآمد هنرمندان پيشرو بدل شده است؛ حالا در ايران 

هم اين اتفاق مهم رخ داده است؛
اخوان مى‌گويد: »دلیل استفاده از چنین ماده‏ای این 
بود که به نظرم اس��تیل فرآورده عصر معاصر اس��ت که 
خلق اثر از آن مى‌تواند تاويل‌آفرين باش��د؛ در عين حال 
فولاد ۱۰برابر آهن سختی دارد و استینلس‌استیل 2برابر 
فولاد سخت است درواقع کار کردن با این متریال بسیار 
دشوار است و معمولا هنرمندان کمی با آن کار م‌ی‎کنند 
زیرا اجرای آن بسیار دشوار است اما همین موضوع برای 
من به‌عنوان کی چالش مطرح شد و دوست داشتم با آن 
مبارزه کنم و خلق اثر هنرى از دل اين ماده سخت برايم 

شيرين بود.«
- تعريف تازه از قدرت در ساختار جامعه انسانى 

ب��ه اين نام‌ه��ا دقت كني��د: آواى زندگ��ى، ققنوس، 
عقرب، قل��ب، پروان��ه و... نام مجس��مه‌هاى اخوان‌جم 
هس��تند؛ مظهرهاى تازه قدرت از نگاه او در دنياى امروز 
كه حتم��ا تامل‌برانگيزند؛ هرچند او ج��اى آيكون‌هاى 
سنتى قدرت را نيز خالى نمى‌گذارد و در انتها از قدرتى 
نوظهور كه زاييده دانش و رش��د عقلانيت و خرد آدمى 
اس��ت پرده‌بردارى مى‌كند؛ لذا بجاس��ت اش��اره شود 
ج��دا از ويژگى‌هاى تكنيك��ى آثار مس��عود اخوان‌جم، 
معنا نيز در مجس��مه‌هاى او ظهور و بروز جالب‌توجهى 
دارد، او مفهوم عامى چ��ون قدرت را به صورت موازى در 

كهن الگو و نيز روايتى جامعه‌شناختى مرور مى‌كند؛ از 
همين‌روست كه هم در ش��ير و هم در پروانه اين قدرت 
را جس��ت‌وجو مى‌كند؛ از باورهاى كهن، شير و گاو نر را 
يادآورى مى‌كند و از منظرى جامعه‌شناسانه قلب و پروانه 
را قدرتمند مى‌خوانند؛ اما او در پايان قدرت تعقل بشر را 
سرآمد مى‌بيند؛ این هنرمند درباره پرداختن به مفهوم 
قدرت اظهار مک‌یند: »با دو رويك��رد عمده اين مفهوم 
را مطرح كرده‌ام: اول كه در نگاه نخس��ت هم پيداست، 
ف��رم و ماده اس��ت و ديگ��رى معنايى ك��ه در هريك از 
مجسمه‌ها‌ سارى‌وجارى است؛ تكنيك اين آثار، يعنى 
خود استینلس‌استیل از نظرم نمادی از قدرت است زیرا 
از مهم‌ترین ابزارهای امروزين است که توانمندى بشر را 
برای ساخت مصنوعات به شدت افزایش داده است؛ اما 
در عرصه مفهوم من در این نمایش��گاه به سراغ ساخت 
نمادهایی رفتم که به‌عنوان مظاهر قدرت در جهان امروز 

شناخته  م‏‌یشوند.«
اخوان‎جم درباره س��مبلکی بودن آثار ارایه ش��ده در 
این نمایشگاه نیز م‌یگوید: »بعضی از مجسمه‌هاى اين 
مجموعه در فرهنگ‌‎هاى مختلف مظهر قدرت‌اند؛ من با 
هدف ارایه هنرى و آرتيستيك‌شان، فرم‌هايى انتزاعى را 
در آنها تقويت كردم اما آث��ار دیگری با محوريت مفهوم 
قدرت تفکر یا قدرت جامعه نی��ز در این مجموعه خلق 
كردم که درواقع روايت من از مفاهيم تازه قدرت است كه 

به‌تبع فرم‌هايى سمبوليك يافته‌اند.«
وی با بیان اینک‌ه من این نماد‌ها را به نمادهای موجود 
اضافه کرده‌ام، م‌یافزاید: مجسمه »پرتابگر ذهن« به نظرم 
از منظرى كه اشاره شد، مهمترین اثری است که در این 
نمایشگاه وجود دارد. درواقع در دنیای امروز نمادهایی که 
نشانگر قدرت جسمانی هستند کارکرد ندارند بلکه این 
قوه تفکر و تعقل است که در جهان امروز م‌ی‎تواند به بشر 

قدرت بخشد.«
به زبانى ديگر، بازيابى كهن الگوهايى در معناى قدرت 
با زبانى معاصر سبب مى‌ش��ود مجسمه‌هاى »پروانه« و 
»قلب« در كنار »ش��ير« و »گاو نر« به نمادهاى نوظهور 

قدرت بدل ش��وند و برهمين مبنا، اخوان‌جم مى‌كوشد 
تعريف تازه‌اى از قدرت در س��اختار جامعه انسانى را در 

دنياى امروز نشان دهد.
- روايت هنرمند از نخستين تجربه مجسمه‌سازى در 

آلمان
مس��عود اخوان‌جم متول��د ١٣٤٨ در تهران اس��ت. 
او از 14س��الگی برای تحصیل به مدرس��ه شبانه‌روزی 
لندشولهایم اشتاین موله در شهر ماربورگ آلمان رفت 
و در‌ س��ال ١٣٦٨ برای ادامه تحصیل به آمرکیا عزیمت 
کرد. وی در دانشگاه جورج واشنگتن مشغول به تحصیل 
شد و مدرک کارشناسی خود را در ‌سال ١٣٧٤ در رشته 
بیولوژی اخذ کرد. پس از آن، در ‌سال ١٣٨٤ کارشناسی 
ارش��د ام.بی.‌ای )EXECUTIV MBA( خود را در 
دانشگاه علوم کاربردی کمپتن در آلمان به پایان رساند. او 
از‌ سال ١٣٧٦ تا ١٣٩٠ مدیریت بخش طراحی را در کی 
کارخانه بزرگ تولیدک‌ننده لوازم خانگی در ایران برعهده 
داشت. وی در این مدت به مجسمه‌سازی علاقه‌مند شد 
و مجسمه‌های متعددی ساخت. او نخستین نمایشگاه 
انفرادی مجس��مه‌های برنزى خود را‌ س��ال ١٣٩٢ در 
گالری اعتماد در تهران برگزار ک��رد و تا به‌ حال آثارش 
در نمایشگاهای گروهی متعددی از جمله در اپراگالرى 
دوبى راه يافته اس��ت اما روايت او از اي��ن دوره خواندنى 

است. 
»در طول تحصلایت دبیرستان خود در آلمان، ‌کیبار 
در برنامه تابستانی شرکت کردم که در آن مجسمه‌هایی 
از جن��س س��رامکی اس م‌یس��اختیم. دانش‌آموزانی 
که خلاقانه س��اخته بودند، به ساخت اش��کال بیشتر و 
همچنین س��اخت کی دس��ت کامل ش��طرنج ترغیب 
و تش��ویق ش��دند. آنچنان مجذوب این کار ش��ده بودم 
که تمام��ی پولم را صرف س��اخت صدها ش��کل کردم. 
خوشبختانه توانستم دست کامل مهره‌های شطرنجی که 
ساخته بودم را بفروشم. این نخستین تجربه آشنایی من 
با مجسمه‌سازی بود. بعد از فارغ‌التحصیل شدن از دانشگاه 
و شروع کار مدیریت بخش طراحی در شرکت تولیدی، 

به تدریج با طراحی محصولات خلاقانه و خاص شهرتی 
به دست آوردم؛ با گذش��ت زمان، علاقه‌ام به هنر بیشتر 
شد. هرچه بیش��تر وارد دنیای هنر م‌یش��دم مشاهده، 
مطالعه و جمع‌آوری مک‌یردم. بیش��تر الهام م‌یگرفتم 
و برای خلق آثار هنری مش��تاق‌تر م‌یشدم. پیوسته آثار 
هنرمندان انتزاعی مانند جکس��ون ب�لاک و فرانزکلین 
برای من الهام‌بخش بودند. ارتباط بین خطوط فضا و بیان 
در آثار آنها، همچنین انتزاع استفاده ش��ده و در این آثار، 
همه و همه مرا برآن داش��ت تا به طرح‌های که در ذهنم 
م‌یپروراندم جامه‌عمل پوش��انم. از این میان هنرمندان 
ایرانی، کوروش شیش��ه‌گران بیش��ترین تأثیر را بر من 
گذاشته است. همیشه مجذوب مجسمه‌های نیمه‌انتزاعی 
و نیمه‌فیگوراتی��و بوده و هس��تم. در این مجس��مه‌ها، 
لایه‌های از خطوط پیچیده‌ای اس��ت که هدفمند به کار 
برده ش��ده‌اند و اغلب به نظر م‌یآید که هیبت موجودی 
زنده را تداعی مک‌ینند. با توجه به س��مت اجرایی خود 
در طراحی محصولات و کسب تجربه و دانش در فرآیند 
شکل‌دهی ورق فولاد و ریخته‌گری فلزات، درک عمیق 
و ارزیابی بهتری از آثار فل��زی و مخصوصا فولاد زد زنگ 
و برنز، به‌دس��ت آوردم. این ویژگی هم��راه با تمایل زیاد 
من ساخت طرح‌های خود، باعث شد تا در ‌سال 1390، 
نخستین مجسمه برنز را در کارگاه خود بسازم. مجموعه 
نخست من، متشکل از 9 اثر بود که خیزش نام داشت و در‌  
سال 1392 در گالری اعتماد به نمایش درآمد. برگزاری 
این نمایشگاه نشان داد که برای تحقق بخشیدن به آرزوها 
و خواسته‌ها باید فکر و اش��تیاق را با هم تلفیق کرد و به 

‌سادگی، البته نه خیلی ساده آغاز به کار کرد.« 
قدرت، دومين نمايش انفرادى آثار اخوان‌جم به ‌شمار 
مى‌رود كه از عصر جمعه هشتم اسفندماه در گالرى اصلى 
فرهنگس��راى نياوران واقع در انتهاى خيابان پاسداران، 
روبه‌روى پارك نياوران آغاز به كار كرده و تا ۲۳ اسفندماه 
همه‌روزه از ساعت ۱۰ تا ۱۹ و در روز‌های جمعه ساعت 
۱۴ تا ۱۹ در گالری ش��ماره کی فرهنگس��رای نیاوران 

میزبان علاقه‌مندان است.
به بهانه نمایش چیدمان »زندگی« رضا لواسانی در گالری اثر  دریچه

زندگی در امتداد مرگ
مریم درویش|  زندگی، نام اثر چیدمان رضا لواسانی 
است که از دهم بهمن در گالری اثر به نمایش درآمده 
است. این مجسمه‌ساز، تصویرگر و نقاش با بهره‌گیری از 
تمام تجربیات قبلی خود اثری مفهومی را خلق کرده که 

شاید برای بینندگان آن مفاهیم متفاوتی داشته باشد. 
اگر این روز‌ها س��ری ب��ه گالری اثر بزنی��د با فضای 
عجیبی مواجه م‌یشوید. آن‌جا خبری از تابلوهای روی 
دیوار یا مجسمه‌های قرار گرفته روی سکو نیست، در 
عوض شاهد میزی بزرگ خواهید بود که تمام فضای 
گالری را اش��غال کرده اس��ت. انگار که فضای گالری 
برای کی ضیافت بزرگ آماده شده و قرار است آن‌جا از 
مهمانانی پذیرایی شود. این میز آن‌قدر بزرگ است که 
گاهی اوقات تماشاچی به زحمت م‌یتواند از فاصله میان 

میز و دیوار گالری رد شود. 
روی میز پذیرایی لوازمی مانند کاسه، بشقاب، قاشق، 
چنگال و... قرار گرفته در حالی ک‌ه دو زبانه بودن چنگال، 
فرمی بس��یار قدیمی و بدوی از لوازم کاربردی زندگی 
را به ذهن بینن��ده متبادر مک‌یند و به‌نظر م‌یرس��د 

سال‌های طولانی از چیده شدن این میز م‌یگذرد. 
تنها خورا‌یکهایی که برای پذیرایی از میهمانان آماده 
شده سیب، گلابی و انار است و به نظر م‌یرسد میزبان 
قصد داش��ته فقط با مواد کاملا طبیعی از مهمان‌های 
خود پذیرایی کند. در سراس��ر میز حجم‌های کوچک 
دایره، بیضی و مربع به ش��کل توده‌های کوچک وجود 
دارد که اگرچه نوعی خوراک��ی را نمایان مک‌ینند اما 

ماهیت اصلی آ‌نها مشخص نیست. 
چند شمعدان، گلدان و شاخه‌های گل روی میز قرار 
گرفته‌اند تا جلوه بهتری به میز پذیرایی بدهند اما کمی 
دقت لازم است تا متوجه شوید پایه یکی از شمعدان‌ها 
به شکل قفسی درآمده که کی پرنده بسیار کوچک در 
آن زندانی شده اس��ت. به‌جز لوازم پذیرایی روی میز، 
موجودات زنده‌ای هم حضور دارند، در قسمتی از میز 
کی پرنده تنها نشسته و در سوی دیگر دو اسب حضور 
دارند که در مقایس��ه با ابعاد میز و لوازم روی آن بسیار 
کوچک هستند. این حیوانات شباهتی به مجسمه‌ای 
که برای تزیی��ن روی میز قرار گرفته باش��د، ندارند و 
به‌نظر م‌یرسد کاملا زنده هستند و در فضای روی میز 

که شاید نمادی از زمین و طبیعت باشد به حیات خود 
ادامه م‌یدهند.

رومیز‌یها هن��وز خط تا دارند، ان��گار پارچه‌هایی 
گرانقیمت هس��تند که به مناس��بت این میهمانی 
از کمد خارج ش��ده و بدون اتو ش��دن روی میز پهن 
شده‌اند، اما جمع‌ش��دگی و تاخوردگی لبه‌های آنها 
نشانی از گذر زمان و ب‌یتوجهی نسبت به آنهاست. این 
فضای ب‌یرنگ و غبار گرفته، بیننده را به فکر کردن 
در مورد میهمانی زندگ��ی وادار مک‌یند و هیچک‌س 
نم‌یداند که میهمانی نا‌تمام مانده یا پیش از برگزاری 
لغو شده، یا ش��اید هم به‌خوبی برگزار شده و به پایان 

رسیده است.
لوستر پرهیبت و بسیار بزرگی که بالای میز نصب 
شده، فضایی متوهم و ترس��ناک ایجاد مک‌یند. این 
لوستر آن‌قدر پایین نصب شده که بیننده برای عبور 
از زیر آن باید خم ش��ود. خطوط موازی و منحنی به 
همراه فرم هرم نوک‌تیزی در قسمت پایین آنک‌ه با 

فاصله‌ای حدود ۳۰سانت‌یمتر از میز قرار گرفته، فرم 
تهدیدآمیزی دارد. انگار آنچه قرار است نشانی از نور 
و روش��نایی و ایجاد آرامش باشد، خود تهدیدک‌ننده 
است و با ابعاد بزرگش حضور خود را تحمیل کرده و 

گاه موجب ناراحتی میهمان م‌یشود. 
در اتاق دیگر گالری کی میز نیمه‌خالی قرار گرفته 
که تنها کی بشقاب در کی سمت و گلدان، شمعدان 
و کی انار در سمت دیگر آن قرار گرفته است. انگار این 
میز برای کی فرد منزوی و تنها آماده شده که تمایلی 
به حضور در میان جمع نداشته و ترجیح داده به دور از 

دیگران به زندگی خود بپردازد.
رنگ خاکس��تری می��ز و ل��وازم روی آن در کنار 
دیوارهای س��فید گالری و نور‌پ��ردازی باعث ایجاد 
سایه‌ها‌یی گاه عجیب شده است. از سایه‌های کوچک 
میوه‌ها و ظروف روی میز گرفته تا سایه عظیم و اعواج 
یافته لوس��تر بزرگ بالای میز ک��ه روی دیوار افتاده 
است. تکنکی این اثر هم با موضوع آن همخوانی دارد. 

پاپیه ماشه تکنیکی قدیمی است که با خمیرکردن 
کاغذ باطله و تریکب آن با آب و سریش، ماده موردنیاز 
برای ساخت مجسمه به‌دست م‌یآید. زندگی، امتداد 
آن به نام مرگ و زندگی دوباره، نشانی از چرخه حیات 

است که حتی در بازیافت کاغذ هم وجود دارد.
اما صندل‌یها کجا هستند؟ مهمان‌ها کجا نشسته 
بودند یا قرار است، بنشینند؟ یا شاید هم این محفل 
برای نشستن و آرامش یافتن مهیا نشده و فقط باید 
توشه‌ای برگرفت و گذر کرد؟ اگر این میز و چیدمان 
نمادی از دنیا و مسیر زندگی انسان‌ها باشد، به‌عنوان 
محل عبوری در نظر گرفته ش��ده که مخاطب بدون 
فراهم ش��دن امکانی برای توقف یا نشس��تن، فقط 

م‌یتواند در حد توان خود از آن بهره بگیرد و بگذرد.
تنها صندلی که برای این میهمانی در نظر گرفته 
ش��ده را در فضایی خارج از گالری م‌یبینید. در اتاق 
کن��ار در ورودی گالری ک��ه نمای شیش��ه‌ای آن از 
پیاده‌رو پیداست در میان اتاق خالی کی صندلی تنها 
را م‌یبینید که کی سیب روی آن گذاشته شده است. 
ش��اید این صندلی خارج از محیط مهمانی، نمادی 
باش��د از آس��ایش و س��کونی که روزی به آن دست 

خواهیم یافت.
شیوه ساخت این مجموعه از نظر بصری شباهت 
زیادی به کارهای قبلی لواس��انی در زمینه نقاشی، 
تصویرگری و مجس��مه دارد. حیوانات چندتکه که 
انگار با لولاهایی به‌هم وصل شده‌اند، پوشش‌هایی که 
مانند لفاف روی اجسام و حیوانات قرار گرفته‌اند و لبه 
آنها مشخص است، لبه‌های زایدی که روی میوه‌ها، 
ظروف و... دیده م‌یش��وند و انگار بر اثر سهل‌انگاری 
هنگام قالب‌گیری به‌وجود آمده‌اند و... نکاتی هستند 

که در بسیاری از کارهای او دیده م‌یشوند.
رضا لواسانی هیچ متن یا توضیحی برای نمایش اثر 
خود در نظر نگرفته و تنها از کی بیت حافظ استفاده 
 کرده اس��ت »در ره عشق از آن‌س��وی فنا صد خطر 
است / تا نگویی که چو عمرم به سر آمد رستم« او تمام 
مفاهیم موردنظر خود را در این بیت یافته و موضوع 
مرگ و زندگی را که دو س��ر کی رش��ته هستند، در 

چیدمان خود نمایش داده است.

گفت‌وگو

گفت‌وگو با »حجت شکیبا « به بهانه راه‌اندازی گالری شکیبا 
نگارخانه سینمایی‌ترین نقاش ایران 

ای��ن روزها خب��ری در رس��انه‌ها آمده ک��ه نقاش 
مجموعه‌هزار دستان و فیلم‌های مرحوم »علی حاتمی 
« گالری شیکبا را بازگش��ایی کرده است. روز جمعه 
هشتم اسفندماه نگارخانه شیکبا به جمع گالر‌ی‌های 
تهران پیوست  و آثاری از » استادان هنر ایران«  چون  
محمود فرشچیان، علی شیرازی، اسرافیل شیرچی، 
جلیل رسولی، ناصر اویسی، عل‌یاکبر صادقی، حجت 
شیکبا و اسرافیل ش��یرچی در این گالری  به معرض 
تماشا گذاشته شد. شیکبا برای نمایش آثار هنری در 
گالری خود محدودیت س��بک و مدیوم هنرى قایل 
نیس��ت و عقیده دارد هر اثر هنری که یکفیت خوبی 
داش��ته و به درس��تی انجام شده باش��د م‌یتواند در 

نگارخانه شیکبا نمایش داده شود. 
حجت‌الله شیکبا در‌س��ال 1328 در محله باغشاه 
شهر گرگان به دنیا آمد، پدرش میرزا محمود عکاس 
بود. وی در ‌س��ال 1320، قبل از به دنیا آمدن، حجت 
این عکاس��خانه را راه‌اندازی کرده بود و البته به غیراز 
عکاسی، دس��تی هم در هنر نقاشی داشت. شیکبا در 

همان عکاسخانه بزرگ شد.
لاکس دهم بود که به تهران و به هنرستان هنرهای 
زیبای پسران رفت. آنجا شاگرد استادان بزرگی مانند 
غلامحسین نامی، وزیری، جعفری و مقیمی تبریزی 
بود، پس از آن بلافاصله به دانش��گاه رفت و در رش��ته 
هنرهای زیبا تحصلایتش را آغاز ک��رد. پس از اینکه 
به دانشگاه رفت، تمام تلاش��ش این بود که کارش را 
جد‌یتر شروع کند، روشی به کار بست که به عکاسی 
هم ارتباط داشت. سبک جدیدی به نام فتورئالیست 
یا‌هایپررئالیس��ت بود که آن زمان در ای��ران متداول 
نبود. اولین نمایشگاه وی ‌سال 55 در گالری سیحون 
برگزار شد که اس��کناس و عکس‌های قدیمی ایران را 
به شکل نقاشی با عنوان ‌هایپررئالیسم )فتورئالیسم( 
به معرض دید عموم گذاشت. زندهی‌اد علی حاتمی که 
براى آثار سینمایى و تلویزیونى‌اش نیاز به نقاشى‌هاى 
‌هایپررئال داشت با حجت شیکبا آشنا شد؛ شیکبا براى 
سریال هزاردستان تابلوی شهر قدیم مشهد، در فیلم 
کمال‌الملک بازس��ازی تمام تابلوه��ای کمال‌الملک 
ازجمله تالار آینه و در فیلم دلشدگان پرتره‌ای از للای 
حاتمی را خل��ق کرد. با حجت ش��یکبا در مورد روند 
آش��نا‌ییاش با مرحوم علی حاتمی، آش��نایی با هنر 
و فن��ون کمال‌المل��ک و راه‌اندازی گالری ش��یکبا به 

گفت‌وگو  نشستیم.
آنچه برای خوانندگان ما اهمی�ت دارد نحوه 

آشنایی جنابعالی با مرحوم علی حاتمی  است؟ 
بله این س��وال بارها از من شده اس��ت. این داستان 
به سال‌ها پیش بازم‌یگردد. اولین بار حاتمی به دفتر 
من آمد و تابلویی سفارش داد از مشهد قدیم برا‌یهزار 
دستان که پیش از این جاده ابریشم نام داشت. درواقع 
این آشنایی از طریق آیدین آغداشلو که با هم همکار 
بودیم و کار تبلیغاتی انجام م‌یدادیم ش��کل گرفت. 
آیدین م‌یدانست که من نقاش دقیقی هستم و با رنگ 
روغن کار مک‌ینم و به‌راحتی م‌یتوانم این ساخت‌وساز 
را داشته باش��م. درنهایت این کار انجام ش��د و بعد از 
فاصله زمانی، کار ساخت کمال‌الملک آغاز شد. درآن 
زمان کارهای من ارتباطی با آثار کمال‌الملک داشت 
و حاتمی این بار آثار مرا در نمایش��گاه اسکناس‌های 
ش��یکبا در گالری س��یحون دیده بودن��د و دقیق‌تر 
مرا م‌یش��ناختند و م‌یدانس��تند م‌یتوانم کارهای 
کمال‌الملک را بازس��ازی کنم. در ای��ن فیلم تابلوی 
تالار آیینه را به‌صورت کامل ساختیم و کارهای دیگر 
هم به همین شکل انجام شد .بعد از کمال‌الملک نیز 
دلشدگان بود که چهره‌ای از للای حاتمی را کشیدم که 

به حراج کریستی لندن راه یافت و فروخته شد. 
طی دوران کاری خود نزدیک‌ترین ارتباط را 
با فنون کمال‌الملک داش�ته‌اید. ارتباط شما با 

کمال‌الملک از کجا آغاز شد؟
شیفتگی من به آثار کمال‌الملک به دوران کودیک 
من باز م‌یگردد. زمانی که نزد استادی آموزش نقاشی 
م‌یدیدم. ایشان در آن زمان تحت‌تأثیر کمال‌الملک 

بودند. وی در فرصتی مرا ب��ه منزل جناب محمودی 
ک��ه از نزدکیان کمال‌الملک بود بردند ت��ا یکی از آثار 
کمال‌الملک را از نزدکی ببینم. این کی آرزوی بزرگی 
بود که داشت محقق م‌یش��د. من در آن جلسه اجازه 
پیدا ک��ردم از نزدکی تابلوی فالگیر اس��تاد را ببینم و 
لمس کنم. ای��ن اتفاق برایم خیلی مهم ب��ود. اجرای 
دقیق اس��تاد مرا حیرت زده کرد. بعد از بازگش��ت به 
گرگان همان روش نقاشی را ادامه دادم. م‌یخواستم 
هنرمندی باش��م مانند کمال‌الملک. این روند ادامه 
داش��ت. س��عی مک‌یردم با دقت زیاد نقاشی کنم که 
همین امر بعدها مرا به‌سمت ‌هایپررئالیسم سوق داد. 
مثلا مجموعه اسکناس‌هایم که کام‌لا هایپررئالیستی 

است.
چه شد که تصمیم به تأسیس گالری شکیبا 

گرفتید؟ 
چند‌سال پیش تصمیم به تأسیس گالری گرفتم و 
باتوجه به اینکه فضا را در اختیار داشتم مدت کوتاهی 
در ای��ن زمینه فعالیت کردم، اما بعد ب��ه کانادا رفتم و 
نتوانستم آن را ادامه دهم. البته آن موقع چندان روى 
این کار تمرکز نداشتم، اما حالا فکر مک‌ینم زمان این 
کار فرا رسیده است و جد‌یتر به آن نگاه مک‌ینم. فکر 
مک‌ینم شاید ایجاد این فضا باعث شود نقاشی را بیشتر 
دنبال کنم و از فضایی که در آن هستم لذت بیشتری  

ببرم.
چ�ه آث�اری را ب�رای نمای�ش در نخس�تین 

نمایشگاه گالری شکیبا  برگزیدید؟ 
در اولین نمایش��گاه این گالری آثاری از هنرمندان 
مختلف به نمایش درآمده اس��ت. دو اث��ر کوچک از 
ناصر اویس��ی در کنار کی تابلوی بزرگ نقاشی خط 
متعلق به علی ش��یرازی به نمایش درآمده است. در 
کنار این نقاش��ی خط که امس��ال خلق شده، تابلوی 
مینیاتور کوچیک از محمود فرش��چیان قرار دارد که 
متعلق به‌س��ال ۱۳۵۰ اس��ت. دو تابلوی نقاشی خط 
از جلیل رس��ولی در کنار قطعات شکسته نستعلیق 
و تابلوهای نقاشی خط اسرافیل ش��یرچی قرار دارد و 
روی یکی دیگر از دیوارهای گالری تابلویی از سربازان 
علی اکبر صادقی دیده م‌یش��ود که در‌س��ال ۱۳۵۴ 
خلق ش��ده اس��ت. علاوه بر اینها تعدادی از تابلوهای 
ش��یکبا از مجموعه‌های متفاوتی مانند هخامنشی، 
قاجاریه و مولانا در نمایش��گاه دیده م‌یشود. من فکر 
کردم اولین نمایش��گاه را با استادان خوبی آغاز کنم و 
با توجه به آشنایی که از قبل با آنها داشتم آثاری از آنها 
را جمع کردم تا این دوست‌یها ادامه پیدا کند. امیدوارم 
هنرمندان دیگری هم در نمایشگاه‌های بعدی حضور 
داشته باش��ند و آثار افرادی که کارش��ان بر هنر ایران 

تاثیرگذار است نمایش داده شود.
آنچه با تماشای نخس�تین نمایشگاه به نظر 
می‌آید، این اس�ت که ش�ما حساسیت خاصی 

روی انتخاب این آثار داشته‌اید؟ 
بله درس��ت اس��ت؛ کار‌ها باید درجه کی باشند تا 
بتوانم آنها را به مردم نشان دهم، چون خودم این تجربه 
را دارم که اگر به نمایشگاه بدی بروم هیچ تغییری در 
روحیه من ایجاد نمک‌یند ولی وقت��ی به کی گالری 
یا م��وزه خوب م‌یروم احس��اس خوبی پی��دا کرده و 
م‌یخواهم بیشتر نقاشی کنم. همه اینها باعث شد من 
این گالری را تأس��یس کنم و امیدوارم بتوانم کارهای 
خوبی در آن ارایه دهم و تأثی��ری که دیدن موزه‌های 
اروپایی بر من داش��ت، با دیدن این گالری در جوان‌ها 
به وجود آید تا تشویق ش��وند کار خوب انجام دهند. 
همانطور که م‌یدانید من علاوه بر نقاش��ی در زمینه 
عکاسی هم تجاربی دارم و به جز نقاشی لاکسکی، در 
دوره‌ای به نقاشی مدرن نیز پرداخته‌ام. به همین دلیل 
برای نمایش آثار هنری در گالر‌یام محدودیتی قایل 
نیس��تم و عقیده دارم هر اثر هنری که یکفیت خوبی 
داشته و به درستی انجام شده باشد م‌یتواند در گالری 
شیکبا نمایش داده شود و حتی ممکن است علاوه بر 
نقاشی، عکس و مجسمه، زمانی نمایش لباس از آثار 

کی طراح خوب در این گالری برگزار شود.
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