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داستان ایرانی

شعر ایران 

نگاهىفرماتیکوتوصیفىبرداستان»گاهگرازها«نوشتهرضازنگىآبادى

بازى فرم و روایت در یک اثر پلیسی

نگاهىبهمجموعهشعر»ولنتاینگوسفندسفید«

روزهایی که از جنگ می ترسم

اين مجموعه ش��امل 8 داس��تان كوتاه است كه 
ژاتر بيش��تر آنها واقع گراس��ت. در داس��تان اول به 
نام »جانش��ين«، نمونه اى از داس��تان هاى پليسى 
را مى بيني��م ك��ه در آن به دنبال قات��ل مى گرديم.  
داستانى معماگونه كه در انتها معلوم مى شود قاتل 
همان شخصيت اصلى داستان است. ارزشمند بودن 
اين داستان بدين خاطر است كه جهان متن با جهان 
واقع يكى مى ش��ود و نكته ديگر طنز زيرپوستى اثر 
است. در اينجا بازپرس اين نمايش گم مى شود يعنى 
بازپرس تبديل به مقتول مى ش��ود. در داستان دوم 
كه عنوانش »اگر كلاغ ها«س��ت. راوى انگار مردى 
است كه با زنى ديگر ارتباط دارد و در كنارش زن هم 
خانواده خودش را دارد. نثر شاعرانه و قصه داستان ما 
را دچار مشكل مى كند، بازى زبانى و نگاه رمانتيك 
اگر چه توجيه متنى دارد اما باعث پيچيدگى داستان 
شده است. نكته ديگر اين كه ما از شخصيت ها چيزى 
نمى دانيم و اين به اثر لطمه زده اس��ت. اگر داستان 
مقدار بيشترى بس��ط پيدا مى كرد و شخصيت ها 
معلوم مى ش��دند داس��تان خوش خوان تر مى شد 

چ��ون نه چي��زى از جنس��يت 
راوى و ن��ه از ش��خصيت مقابل 
مى داني��م. داس��تان گاه گرازها 
يك داستان بومى اقليمى است 
وجود يك نفر با هيبتى متفاوت 
باعث ترس اطرافيان مى ش��ود 
كه اين منجر به اين مى شود كه 
هر اتف��اق ناگوارى ك��ه مى افتد 
به او نسبت داده ش��ود و همين 
باعث كشته ش��دنش مى شود و 
اين عدم آگاهى نس��بت به او در 
بين مردم مى شود. عدم شناخت 

ايجاد ترس مى كند و همين ترس موجب مى شود 
قدرت مواجهه عقلانى با مس��ائل مختلف از ميان 
ب��رود. در چنين حالتى اس��ت كه تمام��ى رفتار و 
كار هاى انسان به س��مت غريزه سوق پيدا مى كند 
و در جوامعى ك��ه به عقلانيت نرس��يده اند اين امر 
تشديد مى ش��ود. اين روستا هنوز رنگ و بوى تفكر 
عقلانى را به خود نگرفته و بحث خشونت در آن به 
چشم مى خورد، نه تنها در اين داستان بلكه در اكثر 
داس��تان ها به خصوص داس��تان هاى اقليمى ديده 
مى شوند. در داستان »پلنگ برنز« نويسنده تلاش 
كرده دو روايت را كاملا در هم ادغام كند به گونه اى 
كه تا صحنه پايان داس��تان هنوز مشخص نيست 
كدام بخش، داس��تان و كدام بخش واقعيت است. 
بحث روايت در دل داستان مشخص نيست و بازى 
فرمى است كه نويسنده به عمد اين كار را كرده است. 
داستان هاى اين مجموعه رگه هاى پليسى دارند و 
داراى تعليق است مثل داستان جانشين و داستان 
قبل  از تحويل سال. در داستان اول و داستان پلنگ 
برنز از تمهيد فراداستان و روايت در روايت استفاده 
شده و كلا نويسنده علاقه زيادى 
به فرم دارد مثل داس��تان دوم كه 
باعث شده س��خت خوان شود. در 
برخى از داستان هاى اين مجموعه 
عنصرى ك��ه بيش از ه��ر چيزى 
به چش��م مى خ��ورد خش��ونت 
ك��ه  اس��ت  افسارگس��يخته اى 
تصويرى تمام عيار از جامعه است. 
خش��ونتى كه برآمده از فرهنگى 
دست و پاگير است و نمى توان براى 
آن توجيهى عقلان��ى در لايه هاى 

مختلف جامعه يافت.

در دنياى پرخش��ونت امروزى ك��ه رفتارهاى 
انسانى تحت تأثير جنگ قرار گرفته است، ادبيات 
صلح نقش موث��رى در بازنمايى و تلاش انس��ان 
براى از ميان بردن خش��ونت و به ميان كش��يدن 
صلح دارد. صلحى كه از مي��ان كلمات خودش را 
نشان مى دهد و در نتيجه مى تواند تأثير مضاعفى 
بر مخاطب ب��راى نش��ان دادن آثار مخرب جنگ 
و خش��ونت در جهان و جامعه داش��ته باش��د. در 
س��ال هاى گذشته، در آثار ش��اعران ايرانى تلاش 
براى تصوير س��ازى از صل��ح و بازنم��ود عواقب 
خش��ونت يكى از تم هاى اصلى در آثار شاعران و 
نويس��ندگان ايرانى به خصوص آثار بعد از انقلاب 
را تشكيل مى دهد. درآثار اين دس��ته از شاعران، 
فضاى شكل گرفته شده عموما فضاى منحصر به 
 فردى بوده است، فضايى كه قادر است زشتى هاى 
خش��ونت را به تصوير بكشد. در عين حال كلمات 
جايگاه متفاوتى دارن��د و كاركردهاى متفاوتى را 
در سطح زبان ش��عر ايجاد مى كنند. ميان اشعار 
صلح، تعداد بسيارى از اين شاعران را زنان تشكيل 
مى دهند. شعرهاى شكل گرفته شده در اكثر اين 
مجموعه از زاويه زنان به بازسازى مفهوم صلح در 
ادبيات منجر شده اس��ت. حضور زنان در اين گونه 
ادبيات به خصوص از آنجايى اهميت دارد كه قادر 
است به پررنگ كردن نقش زنان در پيشبرد صلح 
در جامعه منجر شود. از سوى ديگر تلاش شاعران 
زن براى بازنمايى صلح در ادبيات به نوعى در ارتباط 
با تلاش هاى آنان در جامعه براى ايجاد تشكل هاى 
مدنى و حمايت زنان از صلح است و به  اين  ترتيب 
قادر اس��ت تا پيوندى ميان اين فعاليت ها و نقش 

زنان در ادبيات باشد.
مجموعه شعر ولنتاين گوس��فند سفيد سروده 
رى را عباسى كه توسط انتشارات نصيرا منتشر شده 

است، داراى چنين خصوصياتى 
اس��ت. ش��اعر در اين مجموعه 
نه تنها به ب��از نمودهاى جهانى 
خشونت پرداخته، بلكه با نگاهى 
زنانه زواياى مختلف خش��ونت 
عليه زنان را به نمايش گذاش��ته 
اس��ت. در اين مجموعه شعر دو 
نگاه مختلف ب��ه صلح را مى توان 
ديد؛ نگاهى جهانش��مول كه از 
صلح س��خن مى گويد و نگاهى 
زنانه كه بازتاب تجارب زنانه شاعر 

و نقد او از اين پديده ها است.
گرگى خريده ام

براى روزهايى ك��ه از جنگ 
مى ترسم

زوزه بكش  اى گرگ
بر جهان تكه پاره ام

من فقط صداى انسانم )صفحه۱۶(
چرخش ش��اعر ميان زواياى مختل��ف فردى و 
جمعى به  نوعى تلاش او را براى بازسازى صلح در 
كلام نشان مى دهد، آش��نازدايى از كلمات در اين 
مجموعه ش��عر كاركردهاى متفاوت��ى پيدا كرده 
اس��ت، اما در هر صورت مى توان نگاه زنانه شاعر را 

در بازسازى روايت ها ديد. 
شاعر با بسط ويژگى هاى زنانه به پديده هاى كلى 
و جهانشمول، شعر خود را به يك جغرافياى خاص 

محدود نمى كن��د، بلكه آنچه در آن هويدا اس��ت 
ارتباط او، كلمه و احساس��ات و عواطف زنانه با كل 
پديده ها و رويكردهاى هستى است. از سوى ديگر 
شاعر، با اس��تفاده از همين واژه سازى به خصوص 
تأكيد ب��ر زن ب��ودن به خوب��ى مى توان��د به نقد 
پديده ه��اى اجتماعى و خش��ونت هاى عليه زنان 
بپردازد. اين واژه س��ازى ها و به تصوير كشيدن ها 
محدود به يك رويكرد خاص نيست، بلكه بازتاب 
شرايط زندگى ش��اعر به عنوان يك زن است براى 
مثال در اين شعر كه شاعر به صورت نمادين به نقد 
پديده ه��اى مردس��الارى عليه زنان مى پ��ردازد، 
كليشه هايى عليه زنان را واسازى مى كند و مى تواند 
در فضاى شعر به تصوير بكشد. درعين حال كلمات 

هركدام كاركردهاى متفاوتى يافته اند .
آشنازدايى شاعر از كلماتى مثل قيچى، ناخن گير 
و چاقو در اين ش��عر به نوعى در ارتباط با بازنمايى 
خش��ونت عليه زنان در جامعه است كه به صورت 
نمادين از لابه لاى كلمات خاص به تصوير كشيده 
مى شوند. همين امر موجب مى شود كه شاعر بتواند 
در عين اشاره به پديده هاى خاص مثل آرايشگاه، 
بتواند بس��امد معنايى را در شعر گسترش دهد و 
به اين ترتيب بازنمايى متفاوتى را از زن و كليشه هاى 
عليه آنان در جامعه به تصوير بكشد. از سوى ديگر 
هركدام از اي��ن تصويرها با نگاه صلح آميز ش��اعر 
گره مى خورد و در طول اش��عار جابه جا مى شود و 

هركدام كاركرد متفاوتى پيدا مى كند. 
نقد شاعر از پديده هاى سياس��ى براى بازنمود 
صلح، حالتى شعارگونه نمى گيرند، بلكه با استفاده 
از واسازى و اس��تفاده نمادين از كلمات خاص در 
طول اشعار، عوض مى ش��وند و قادرند كه در پس 
معناى مجازى و استعارى، معناى حقيقى خود را 

نيز به مخاطب منتقل كنند. 
ش��اعر در اين ميان با نگاهى 
زنان��ه ق��درت را نق��د مى كند، 
قدرت��ى ك��ه از دي��دگاه او تنها 
مح��دود به جنگ ه��اى عريان 
نشده است، بلكه ش��اعر نشان 
مى ده��د چط��ور ق��درت ب��ه 
خشونت و درنهايت حذف زنان 
در اين چرخه تبديل  شده است. 
اما ش��اعر در اين شعر، به عنوان 
ي��ك زن ك��ه هميش��ه قدرت 
تلاش در سركوب او داشته است 
سكوت نمى كند بلكه قادر است 
تا از لاب��ه لاى واژه هاى مختلف 

فرياد زنانه خود را بيان كند .
مى توان گفت ش��اعر در اين مجموعه باچالش 
كش��يدن قدرت و تلاش به تصوير كشيدن صلح 
از ديدگاه زنانه خود در تلاش اس��ت تا در برابر اين 
قدرت بايستد. نگاه زنانه ش��اعر در اين مجموعه 
سركوب نمى شود، بلكه به صورت منتقد اصلى از 
قدرت باقى مى ماند. شاعر در اين مجموعه نشان 
مى دهد كه به عنوان يك زن تا چه حد تجربه فردى 
او از عدم صلح در جهان به تج��ارب زنان و مادران 
در سراسر دنيا به هم مربوط است. كلمات در اين 
مجموعه با هم��ان نگاه زنانه مى ايس��تد و به اين 
قادرند به عنوان بخش عظيمى از بازنمايى صلح از 

ديدگاه زنانه در شعر يارى رسانند.

نقدساختارگرايتكوینيمجموعهشعر»دوريمثلآخرینطبقهیکآسمانخراش«*

»دور مثل شعر«
|  حميدرضا شكارسري     |  شاعر و منتقد ادبی|

اس��اس س��اختارگرايي اين اس��ت كه هر پديده 
را باي��د در روابطش ب��ا مجموع��ه پديدارهايي كه 
خود بخش��ي از آنهاست بررس��ي كرد. وظيفه نقد 
س��اختارگرا، ابتدا اس��تخراج اجزاى س��اختار اثر و 
بعد برقراري ارتباط بين اجزاء و در انتها نشان دادن 
دلالتي است كه در كليت س��اختار اثر نهفته است. 
از اين رو، در نقد س��اختارگرايي هميش��ه حرف از 
تمامي��ت و كليت اثر به گوش مي رس��د )و مي توان 
به ج��اي كلي��ت و تماميت اثر از كلي��ت و تماميت 
مجموعه اي از آثار ي��ك يا گروهي از ش��اعران ياد 

كرد(
»لوس��ين گلدم��ن« نوماركسيس��ت رومانيايي 
)۱970-۱9۱3( ك��ه به تكوين س��اختار اثر توجه 
دارد، هر اثر هنري، ادبي يا حتي فلس��في را چيزي 
مستقل از آفريننده اما وابس��ته به گروهي مي داند 
كه خود بخش��ي از س��اختار اجتماعي، سياس��ي و 
اقتص��ادي دوره اي معي��ن از تاريخ اس��ت. به اين 
ترتيب آثار هنري و ادب��ي دربرگيرنده جهان بيني 
يك گروه اس��ت و ن��ه ش��خص هنرمن��د. درواقع 
آفريننده اصلي اثر، گروهي اس��ت ك��ه جهان را به 
آن گونه اي تحليل كرده اس��ت كه منش��أ اثر باشد 
و ن��ه هنرمن��د يا نويس��نده و ش��اعري ك��ه در آن 
گروه جاگرفت��ه و فرديت خويش را مگ��ر به عنوان 

انسجام بخش اثر از ياد برده است.    
عنص��ر اصل��ي آفرينش هن��ري و ادب��ي در اين 
واقعي��ت نهفته اس��ت ك��ه ادبيات و فلس��فه، بيان 
جهان بيني اس��ت و تدارك اين جهان بيني، نه يك 
واقعيت فردي بلكه يك واقعيت اجتماعي اس��ت. از 
آنجا كه جهان بيني دربرگيرنده آرزوها، احساسات 
و انديش��ه هايي اس��ت كه اعضاي گروه و اكثر افراد 
طبقه اي را به ه��م پيوند مي دهد و آنه��ا را در برابر 
گروه يا طبق��ه اي ديگر قرار مي ده��د، يكپارچگي 
و ارزش س��اختاري آثار هن��ري و ادب��ي را بايد در 
انعكاس يا بازآفريني روشن اين جهان بيني جست. 
هنرمند برتر كس��ي اس��ت كه مي تواند با داشتن 
حداكثر آگاهي ممكن از انديشه هاي گروه خويش، 
به اثرش انس��جام بخش��د. از اين رو بين كليت يك 
اثر و تمامي��ت و كليت اوضاع اجتماعي و سياس��ي 
و اقتصادي دوره اي كه اث��ر در آن تكوين يافته، هم 

ارزي كاملي وجود دارد.
پس مي ت��وان گف��ت اساس��ي ترين وظيفه يك 
منتقد جامعه ش��ناس ساختارگرا )س��اختارگراي 
تكويني( يافت��ن و تحليل اين ه��م ارزي به منظور 

روشن كردن دلالت هاي آثار هنري و ادبي است. 
  

»اگ��ر روزي ترك��م كن��ي / 
بدبخ��ت خواه��م ش��د / مث��ل 
كارگري كه از كار اخراج ش��ده 

باشد«
حالا ساخت اين شعر كوتاه از 
»سابير هاكا« را مقايسه كنيد با 

اين ساخت ها:   
اگر روزي تركم كني / بدبخت 
خواهم ش��د / مثل م��ادري كه 
آخرين فرزندش هم اعدام شده 

باشد
اگر روزي تركم كني / بدبخت 
خواهم ش��د / مثل آسماني كه 

پرندگانش مرده باشند
اگر روزي تركم كني / بدبخت خواهم ش��د / مثل 
نامه اي نخوانده كه در كتابي خوانده ش��ده گم شده 

باشد
و مي توانيد همين كار را با ساخت اين شعر انجام 

دهيد:   
»و هميش��ه براي فرار از احس��اس غربت / بعد از 
پايان كار / بر آس��مان خراش ها مي نش��ينم / و نگاه 
مي كنم / كه چگون��ه ش��ب آرام آرام از دودكش ها 

بيرون مي آيد! «
شما مي توانيد اين بار با جانشين كردن سطرهاي 
موردنظر خودتان به جاي س��طرهاي دوم تا چهارم 
به س��اخت هاي ش��اعرانه ي��ا غيرش��اعرانه تازه اي 

برسيد. 
»سابير هاكا« كارگر و زندگي كارگري را به عنوان 
موتيو در ش��عرهايش و اي��ن بار در مجموعه ش��عر 
»دوري مثل آخرين طبقه يك آسمان خراش« تكرار 
مي كند. عنصري تكرارشونده كه نه تنها به مجموعه 
ش��عرش حال و هوايي يكنواخت مي بخش��د و آن را 
از حالت جنگ ش��عر به س��مت كتاب ش��دن پيش 
مي برد بلكه به عن��وان كليدي كارآم��د در رهيافت 
س��اختارگراي تكوين��ي ش��عرهاي »ه��اكا« به كار 

مي آيد. 
جهان بيني كارگري البت��ه در گفتماني چپ گرا، 
تماش��اي جهان از منظري مادي گرايان��ه و لبريز از 
آرزوهاي جسماني دور و دست نيافتني، احساسات 
تلخ و سركوب ش��ده و انديش��ه اي محرك و مقوم 
حركت ه��اي اعتراضي ب��راي تحق��ق آرمان هايي 
بزرگ و گاه محال است... و شعرهاي »سابير«  آينه 

تمام نماي اين جهان بيني است. 
»دوري/ مثل آخرين طبقه يك آس��مان خراش /

خوشبخت كارگري اس��ت / كه از تو پايين مي افتد 
بي  رد خراش«

ش��اعر به هر چ��ه مي نگرد، رنگ و ب��وي كارگر و 
زندگي كارگري را مي ش��نود. كارگر كاراكتر اغلب 
ش��عرهاي اوس��ت. آن قدر كه مخاط��ب گاه حس 
مي كند اين ش��خصيت به اثر تحميل ش��ده است. 
اينجاس��ت كه ام��كان تغيير س��اخت ش��عر براي 
مخاطب تيزه��وش و حرفه اي فراهم مي آيد )همان 
كاري كه در س��طرهاي قبل امتحان��ش كرديم( و 

درست در همين مواقع اس��ت كه شبحي از ادبيات 
سوسياليس��تي با تمام ويژگي ه��اي ايدئولوژيك و 

شعارگونه اش پيش روي خواننده ظاهر مى شود. 
آيا آن چ��ه از زباني پ��ر دس��ت انداز و پرايراد در 
ش��عرهاي »س��ابير هاكا« )البته به مرات��ب كمتر و 
تعديل يافته تر از مجموعه ش��عر اولش »مي ترسم 
بعد از مرگ هم كارگر باشم«**( مي يابيم، معلول 
همين سرس��پردگي ش��اعر به بيان��ي ايدئولوژيك 
ولي درواقع شعارزده نيس��ت؟ بياني كه مي كوشد 
پ��س  كن��د  جل��وه  صميم��ي 
نه تنه��ا ادبيت��ي را بازنمي تاباند 
بلك��ه برعكس ب��ه هم��ان كم و 
كاس��تي هايي مبتلاست كه زبان 
روزمره به آنها دچار اس��ت. زباني 
ك��ه نمي تواند خيل��ي از فرهنگ 
كارگ��ري فاصله بگي��رد و فاخر و 

فخيم جلوه كند. 
»دوس��ت دارم عش��اقي ك��ه 
بوي / عش��ق را روي پوست خود 
احس��اس مي كنند/ دوست دارم 
كارگران��ي را كه آوازهاي غمگين 
مي خوانن��د / دوس��ت دارم / آن 
لحظه اي را كه انس��اني بغض اش 

مي تركد / و گريه مي كند«
و آي��ا همي��ن سرس��پردگي نيس��ت ك��ه بيان 
ش��عارگونه و گزارش��ي، ش��عرهاي او را ب��ا همان 
جملات قصار حكيمانه )همان قدر كه در مجموعه 
قبلي اش( همراه مي كند و به جاي چش��اندن لذت 
»بارتي« متن ب��ه مخاطب، س��عي مي كند عاطفه 
و دان��ش او را تحري��ك و محتوا و ب��ه اصطلاح پيام 

شعرش را به او القا كند. 
»هر انساني / براي زنده ماندن / نيازمند اين است 

كه دستي را بگيرد«
»هيچ انس��اني نمي داند فردا چه اتفاقي مي افتد 

/ اگر انس��ان همه چيز زندگي اش را بداند / بي شك 
ديوانه خواهد شد«

»هيچ آدمي ش��رور به دني��ا نم��ي آد / اوني كه / 

آدم رو از راه به در مي كنه / سرمايه س سرمايه«
و در اي��ن مواق��ع مخاط��ب ح��س مي كند هيچ 
حس ش��خصي در »س��ابير هاكا« نيس��ت و هر چه 
هس��ت درحقيقت يك واقعيت اجتماعي و متعلق 
ب��ه گروهي خ��اص از جامعه يعني كارگران اس��ت 
اين حقيقت ش��امل آن گروه از احساسات شخصي 
چون عش��ق هم مي ش��ود كه در ش��عر »س��ابير« 
حض��وري پرتع��داد دارد. به اي��ن ترتي��ب در اين 
متون احساس��اتي كه قاعدتا بايد بين تمام گروه ها 

و طبقات انس��اني مشترك باشد 
مي توان��د باعث تش��خص گروه 
كارگري در مقاب��ل بقيه گروه ها 
باش��د و آن را در براب��ر طبق��ات 

ديگر اجتماعي قرار دهد:   
»ج��داي از كوتاه��ي روزها / 
زمس��تان / بدتري��ن فصل ه��اي 
زندگي و كار در ساختمان است 
/ وقتي انگشت هايت يخ مي زنند 
/ و نمي توان��ي كار كني / يا وقتي 
اسكلت هاي ساختمان را با گوني       
مي پوش��انند / ان��گار ت��و كنارم 

هستي «
آفرين��ش  اصل��ي  كنش��گر 

شعرهاي »سابير هاكا« يك گروه اجتماعي متشكل 
از كارگران )و بيش��تر كارگران ساختماني است( و 
نه »سابير هاكا«، چراكه س��اختار شعر او برگرداني 
اس��ت از زندگي ش��خصي و اجتماعي كارگران. با 
اين هم��ه اثر ادبي بازتاب س��اده وقاي��ع اجتماعي 
نيس��ت. هنرمند ب��زرگ از واقعيت هاي س��طحي 
جامعه گرته برداري نمي كن��د بلكه به واقعيت هاي 
ژرف جامعه، همخوان با جهان بيني گروه سازماني 
خود انسجام مي بخش��د و آنها را بازآفريني مي كند. 
اين كاري اس��ت كه از عه��ده  تمام اعض��اي گروه 
برنمي آي��د و همي��ن ام��ر، اهميت تش��خص فرد 

هنرمند را به رغم تمام وابس��تگي هاي بي پايانش به 
گروه گوشزد مي كند. 

تشخص فردي »هاكا« به عنوان يك كارگر/ شاعر 

و كنش ه��اي اعتراض آمي��ز و پرخاش جويانه او، به 
ش��عرهاي اين مجموعه وجهي مدرن مي بخش��د 
حال آن كه غالب آث��ار كارگري ام��روز از ديد نقد 
ساختارگراي تكويني، خصوصا در ادبيات داستاني 
وجهي پس��ت مدرن يافته اس��ت ك��ه در آن توليد  
انبوه، ش��يءوارگي ي��ا بت وارگ��ي كالا را بر جامعه 
مصرفي تحميل كرده اس��ت و در اين ميان انسان، 
فرديت خود را از ياد مي برد و به مه آلوده اي از خيال 
يا حت��ي توهم پناه مي ب��رد و در آن گم مي ش��ود. 
»س��ابير هاكا« اما به خصوص در مواقعي كه عصبي 
و خش��مگين شعر مي نويس��د، حتي از فحاشي هم 

روگردان نيست:   
»گرس��نه ام!/ اين يك مس��أله ش��خصي نيست/ 
گرسنگي من گرسنگي مردم اس��ت! / و اين را بايد 

/يك رئيس جمهورى بفهمد/ كه نمي فهمد«
و گاه از اين هم خيلي پيش تر مي رود! 

س��پس در يك��ي از هم��ان جم��لات معترض��ه 
»هاكايي« مي نويسد:   

»اما آدم تو زندگي / گاهي ب��اس كار كنه / گاهي 
باس مبارزه«

اما گاه خشم ها و عصبيت ها آن قدر تند و مستقيم 
عمل مي كنند كه ش��اعر تشخص ش��اعرانه خود را 
شايد عامدانه به فراموشي مي سپارد و از شگردهاي 
ش��اعرانه در بازآفريني جهان غافل مي شود. نتيجه 
متن هايي اس��ت كه تحت عنوان ش��عر مي خوانيم 
اما درواقع با نثرهايي س��اده و روزم��ره روبه روييم. 
متن هاي��ي ك��ه ن��ه ادبيات��ي را در ص��ورت زب��ان 
بازمي تابانند و ن��ه در واقعيت ه��اي جهان تصرفي 

كرده اند:   
»هر زني از نان ش��ب واجب تر / نيازمند دس��تي 
نيرومند است / پناهي كه به آن تكيه كند / لبي كه 
بگويد دوس��تت دارم / حتي اگر دروغ گفته باش��د/ 
آنها دوس��ت دارن��د / چون زندگي اين گونه ش��كل 

آسان تري دارد! «
در چنين متن هايي، اين انديش��ه شاعر است كه 
صريح و عريان بيان ش��ده اند. »ه��اكا« البته گاهي 
براي آش��نايي زدايي از اين انديشه و شعرنمايي آن 
با زباني محاوره اي، خودآگاه يا ناخودآگاه س��عي در 

فريب مخاطب دارد:   
»صالح / يه كارمند آموزش و پرورش��ه / يه كارگر 
كت ش��لواري / اون��ا كارگر فكري هس��تند / صالح 
خلاف بقيه مهاجر شد / به يه كشور سكولار / كسي 
ازش خبر نداره / شايد تا حالا مرده باشه / اون هيچ 
نوشته اي از خودش جا نذاشت / اما آدم تو زندگي / 

گاهي باس كار كنه / گاهي باس مبارزه«
در ش��عرهاي بخ��ش پايان��ي 
اي��ن مجموع��ه ش��عر ك��ه ب��ا 
اي��ن ش��گرد ش��كل گرفته اند، 
ديگ��ر نه ش��بح، بلك��ه تماميت 
ادبي��ات ايدئولوژيك و خش��ن 
پي��ش روي  سوسياليس��تي 
مخاطب قد مي كش��د و گلويش 
را مي فش��ارد ت��ا قانع��ش كند! 
خواننده حرفه اي اما بيش��تر ياد 
اشعار ش��اعران چپ گراي ايران 
در دهه هاي 20 ت��ا 50 مي افتد 
با اين تف��اوت كه آن��ان لااقل از 
س��مبل هايي هر چند كليشه اي 
براي افاده انديشه بهره مي بردند 
اما »هاكا« هيچ ابايي از صراح��ت كوركننده  متن 

ندارد. 
»ادي / كارگ��ر كارخون��ه ب��ود / بع��د ي��ه عمر، 
بازنشسته ش��د / اما قبل از اونكه از بيمه بيكاريش 
اس��تفاده كنه / درس��ت روبه روي كارخونه افتاد و 
مرد! / تو نفس هاي آخرش گفت��ه بود / ما همه مون 
پيچ و مهره هاي دس��تگاه بورژوازييم / س��گ به ما 
شرف داره / آره فكر كنم دقيقا همين رو گفته بود!«

و چ��ه كارگ��ر روش��نفكري ب��وده اي��ن »ادي« 
خدابيامرز! 

  
اگر در نقد به معناي اعم كلمه مس��أله اساس��ي، 
تمرك��ز توج��ه بر اث��ر هن��ري اس��ت ام��ا در نقد 
س��اختارگراي تكويني كوش��ش براي پيونددادن 
اثر نه ب��ه آفريننده مس��تقيمش، بلكه به س��اختار 
ذهني گروه يا طبق��ه اي كه اثر نماينده آن اس��ت. 
اين نتيجه گيري هرچند اگر ترديدپذير باشد اما باز 
هم بر اصول كلي ماركسيسم منطبق است. اصولي 
كه حتي تمام تولي��دات معنوي ازجمله ادبيات را با 
ساختار اجتماعي زمانه اي كه اين توليدات صورت 

گرفته مرتبط مي داند. 
اي��راد بزرگي كه ب��ه »لوس��ين گلدم��ن« و نقد 
س��اختارگراي تكويني وارد مي كنند اين اس��ت كه 
در اين دس��تگاه نق��د، منتقد تنه��ا مي تواند تكوين 
انديش��ه را پي بگيرد و ادبيات كه بنيادي مستقل از 
انديشه است همچنان ناشناخته يا كم شناخته باقي 
مي ماند. من اما در اين نوش��تار تلاش كردم علاوه بر 
پيگيري تكوين انديشه، به شعريت متن هاي منتشر 
در مجموعه ش��عر »دوري مثل آخري��ن طبقه يك 
آسمان خراش« هم بپردازم و از منظر زبان شناختي 
هم نگاه��ي مختصر ب��ه خصلت هاي زبان��ي متن ها 
بيندازم. متوني كه چه بس��ا بيش و پيش از شعريت 
صرف ترس��يم چهره دردكش��يده كارگر/ ش��اعري 

عاشق پيشه اما گرسنه و معترض شده است. 
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