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کتاب

ذره بین

 غواصی خاطرات کودکانه، مکتب خانه ها، خلق وخوی شهریان و همشهریان 

برپیشخواناندیشهورزان

 رفتارشناسی دیگر مردمان 

درآمدیبرشناختروحیات،فرهنگورفتارمردمانجهان

صدای گریه طفلان
صدای گری��ه طفلان ز مکتب ها کتابی اس��ت 
که ب��ا محوری��ت  درآم��دی بر جامعه شناس��ی 
آموزش و پرورش در ایران توس��ط دکتر کیومرث 
فلاحی نوش��ته و منتشر شده اس��ت. این کتاب 
چش��م اندازی جذاب از مبحث کودک و آموزش 
در ایران را به تصویر می کشد.  کودکان و نوجوانان 
ازجمله آینده سازان هر جامعه اند که از اصلی ترین 
سرمایه های اجتماعی محس��وب می شوند. این 
سرمایه های کشور، از دل خانواده یعنی مهم ترین 
ساختار اجتماعی و نخستین و بادوام ترین گستره 

رشد انسان ها سربرمی آورند.
مدرسه و آموزش و پرورش نیز به منزله دومین 
عرصه تربیت افراد است و انسان، در سنین نوجوانی 
بیش��ترین وقت خود را در آن ج��ا می گذراند. به 
همین خاطر این محیط نقش بزرگی در تربیت، 
آموزش، پرورش، هدای��ت و یادگیری آموزه های 
اجتماعی و انسانی و... دارد. بنابراین این موضوع از 

اهمیت بسیاری برخوردار است.
 مکتب خانه ها در ای��ران از دیرباز وظیفه تربیت 
نونهالان را برعهده داش��ته اند. به گونه ای که مردم 
کودکان خود را ب��رای آموختن به مکتب خانه ها 
می س��پردند. مکتب خانه ها وظیفه مش��خصی 
داشته اند. این وظایف را می توان در مرور تاریخچه 
مکتب خانه ها بازخوان��ی کرد. براس��اس آن چه 
در تعری��ف مکتب خان��ه در فرهنگ ه��ای لغت 
و دایره المعارف ه��ای ای��ران آمده اس��ت، وظیفه 

مکتب ها به چند بخش تقسیم می شده است.
آموزش به مفهوم آشنا ساختن دانش آموزان به 
شکل حروف الفبا و حرکات و اصوات آن، یادگیری 
تکلیف اجتماعی و یادگیری چگونگی مشارکت 
کردن با دیگ��ران در امور اجتماع��ی و...  در آن جا 
دانش آموزان س��عی می کردند که به وظایف خود 
تا حد امکان به خوبی رس��یدگی کنند و خوب یاد 
بگیرند. البته بعضی اوقات مردم در یک خانواده یک 
فرزند خود را به مکتب می فرستادند و همان یک 
فرزند دیگر کودکان را در خانه آموزش می داد. این 
روند آموزش کودکان به نوبه خود   ارزش یادگیری 
و آم��وزش در فرهن��گ ایرانی را نش��ان می دهد. 
ناگفته نماند که بزرگان عل��م و ادب و فرهنگ در 
ایران قدیم از همین مکتب خانه ها و شیوه آموزش 
برخاسته اند. حال بایس��تی برای درک عمیق تر 
شیوه و شگردهای آموزش در قدیم و تاثیراتی که 
بر فرزندان گذاشته می ش��د به گذشته های دور 
دست و خاطرات به جامانده در آن موارد رجوع کرد. 
این مبحث در حقیقت رویکرد جامعه شناسی به 
مسائلی است که در جوامع امروزین به عنوان ارکان 
علم جامعه شناس��ی قابل مرور هستند. بازگشت 

جامعه شناس��انه به موضوعات آموزشی می تواند 
در تربیت هرچه بهتر و ش��ناختن هرچه بیشتر 
سرمایه های انسانی اجتماعی کشورمان موثر واقع 

شود.
کتاب ص��دای گریه طف��لان ز مکتب ه��ا... به 
این موضوع بس��یار مهم، حیاتی و جامعه شناسی 
آموزش و پرورش در ایران می پردازد. نویسنده این 
کتاب که خود ازجمله فرهنگیان و دلسوزان حوزه 
آموزش و تربیت نیروی انسانی اس��ت، در این اثر 
خود نگاهی مقدمه گونه بر جامعه شناسی آموزش 
و پرورش در ایران دارد. او با مروری بر شیوه آموزش 
گذشته و جس��تاری در ادب پارسی و مقایسه آن 
با ش��کل آموزش امروزی در مدارس، س��عی دارد 
تا تأثی��ر خوبی بر رش��د و ترمیم رون��د آموزش و 

یادگیری در ایران داشته باشد. 
صدای گریه طفلان ز مکتب ها... از س��ه فصل 
تشکیل شده اس��ت. در فصل نخست آن با هدف 
یافتن دیدگاه نیاکانمان درب��اره معنی و کارکرد 
کلمه هایی چون معلم، درس و مدرسه، به معنای 
امروزین این واژه ها پرداخته شده تا مقایسه و درک 
این مفاهیم در نزد پیشینیان و تفاوت آن در جهان 

امروز و جامعه پیش رو ممکن شود. 
نویس��نده در فصل دوم با عن��وان »مولفه های 
آموزش و پرورش سنتی به روایت ادب فارسی« به 
مخاطب کمک می کند تا با دیدی جامعه شناختی 
و روانشناس��انه در برخ��ی آث��ار گذش��تگان که 
آکن��ده از گریه ها و ناله های ک��ودکان و نوجوانان 
مدرسه ای است کاوش کند تا به این نکته برسد که 
مدرسه های رسمی ما در طول تاریخ، از نظر تعلیم 
ارزش های اجتماعی و ارتباط انسانی، به نوبه خود 
از عاملان عدم رش��د فرد و جامعه بوده اند و برای 

اصلاح این معضل باید چاره ای اساسی اندیشید.
فصل س��وم نیز به توضیح و بررس��ی پاره ای از 
پژوهش ها که در س��الیان اخیر درخصوص نظام 
تعلیم و تربی��ت و کارآیی کتاب های درس��ی به 
انجام رسیده است، می پردازد و به این مسأله اشاره 
می کند که روند آموزش و پرورش کنونی دنباله رو 
همان س��نت پیش��ین، یعنی تعارض مدرسه با 
جامعه است و سردرگمی دانش آموزان و احساس 
بی س��رانجامی در میان نوجوانان و جوانان و... را از 

شاخص های این گونه پروریدن می داند.
ایراد کوچکی که می توان برکت��اب حاضر وارد 
کرد حجم کم آن است. زیرا همان گونه که در کتاب 
هم به آن اشاره شده »مدرسه فرهنگستان یک قوم 
و ملت اس��ت، چرا که فرهنگ در این جا آموخته 
می شود و از نیاکان به نوباوگان می رسد«. بنابراین 
پرداختن به چنین مس��أله ب��ا اهمیتی توضیح و 

تفسیر بیشتری می طلبد. 

صنعت گردش��گری در ای��ران از ظرفیت های 
بسیار بالایی برای رشد و توس��عه برخوردار است 
و یکی از امن ترین کش��ورهای منطقه و جهان از 
لحاظ امنیت برای گردش��گران خارجی به شمار 
می رود. وجود جاذبه های گردش��گری گوناگونی 
ازجمله جاذبه های طبیعی )سواحل دریای خزر، 
کناره های خلیج فارس و تنگه هرمز، ارتفاعات البرز 
و زاگرس(، جاذبه ه��ای فرهنگی و تاریخی )ابنیه 
و آث��ار تاریخی، تخت جمش��ید، آرامگاه حافظ و 
سعدی، کاخ چهل ستون( و اماکن مقدس مذهبی 
)بارگاه امام رضا)ع(، صحن مسجد گوهرشاد، بارگاه 
حضرت معصومه)س( ( و... همه گواه این مس��أله  

هستند.
با وجود این، از نظر کارشناس��ان، این صنعت از 
توسعه ای که شایسته آن است برخوردار نبوده  و در 
مقایسه با ایران، برخی کشورها توانسته اند کارنامه 

موفقی را در این زمینه از خود برجای بگذارند.
از دلایل عمده آن می توان به تبلیغات ضعیف، 
تنش های سیاس��ی با برخی کش��ورهای غربی، 
کمبود بودجه و امکانات و نبود مدیریتی تخصصی 
اش��اره کرد. اما دکتر کیومرث فلاحي نویس��نده 
کتاب از منظر دیگری به این مسأله نگاه کرده است. 
او ضعف گردشگری را در عدم وجود رفتارشناسی 
صحی��ح و لازم از دیگر مردمان جه��ان می داند. 
درواقع، بدون داشتن شناخت درستی از فرهنگ 
و سلایق مردمان جهان، نمی توان خود را میزبان 
خوبی برای گردشگران شمرد و همچنین نمی توان 
در عرصه رقابت��ی این صنعت از جای��گاه ویژه ای 

برخوردار ش��د و پهنه این صنعت را گسترش داد. 
کسب و کار توریسم بی واسطه با مردم سروکار دارد 
بنابراین، پیش از هر چیز باید به شناختی دقیق از 
رفتار ها و خواسته های مردمی رسید که به احتمال 
زیاد از مشتریان و میهمانان آینده ما هستند و در 

رونق این صنعت نقش اساسی دارند. 
از سوی دیگر این ش��ناخت می تواند ما را یاری 
دهد تا با اس��تفاده از صنعت جهانگردی به عنوان 
ابزاری برای تعامل انس��انی به رش��د صلح کمک 
کنیم. زیرا جهانگردی رشته ارتباطی شگفت آوری 
را میان بازدیدکنندگان و جامع��ه میزبان فراهم 
می آورد و می تواند پل ارتباطی و رشته نیرومندی 
در خدمت صلح جهانی باشد. وجود همین نکته 
بر ضرورت توجه و حفظ این صنع��ت می افزاید. 
فلان دانسته و سعی در آموزش آن به فلان ها دارد 
درواقع ب��ه امید آن که راهنمای آنان باش��د و این 

مسیر ایران به جایی برسد که باید.  
کیومرث فلاحي طی 8 فرگرد کتاب، به منظور 
کمک به دانش��جویان رش��ته های گردشگری و 
هتلداری و همچنین راهنمایان جهانگردی و دیگر 
علاقه مندان، به بررسی و معرفی فرهنگ و رفتار 
اجتماعی مردمان مناطق گوناگون جهان پرداخته 
اس��ت. مردمان مناطقی چون خاورمیانه، آفریقا، 
اروپا، ش��به قاره هند، آمریکاي شمالی و جنوبی و 
مردم اقیانوسیه. گفتنی اس��ت، نویسنده تنها به 
بررس��ی کلی و مختصری از فرهنگ مردمان این 
مناطق بسنده نکرده و فرهنگ هرکدام از کشورها 

را به طور مجزا و مفصل توضیح و تفسیر می کند.

درنگ شهروند| خاطرات دوران دانشجویی 
بالاخ�ص آن�ان که دس�تی ب�ر آتش نوش�تن 
دارند می تواند جذاب باش�د. برای ما ایرانیان 
پرس�ه گردی در خاط�رات یک�ی از کاره�ای 
ش�یرین و چ�ه بس�ا پرفای�ده اس�ت. خاطره 
اتفاقی اس�ت که ما را به گذش�ته می برد و در 
گذش�ته ب�ه جس�ت وجوی چیزی این س�و و 
آن س�و می کش�اند. در این جس�ت وجوها اما 
ذهن خواننده به پس�توهایی سرک می کشد 

که پی�ش از این امکان گش�ایش آنه�ا وجود 
نداشته اس�ت. برخی هنرمندان بزرگ امروز 
اما از دوران دانش�جویی نخستین آثار خود را 
آفریده اند. اس�تاد احمدرضا دالون�د، نقاش و 
گرافیس�ت معاصر ما مجموع�ه ای از خاطرات 
جان شکار خود را آماده انتشار دارد. از ایشان 
درخواس�ت کردم تا به مناس�بت فرارسیدن 
روز دانش�جو، نقب�ی ب�ه خاط�رات آن روزها 
بزند. اتفاقا خاطره ای ج�ذاب و حیرت انگیز را 

به »شهروند« هدیه دادند. خاطره ای که ضمن 
مرور روزهای رفته، جذابیت ارتباط هنرمندان 
معاصرم�ان با یکدیگ�ر را نش�ان می دهد. آن 
روزها هرچه ک�ه بود اکنون در ق�اب کلمات و 
خاطرات باق�ی مانده اند. روزگار دانش�جویی 
فراز و فرودهای بسیاری دارد. درس خواندن، 
به فکر مع�اش ب�ودن، آینده نگری، ج�دال با 
س�ختی ها و عبور از تنگناهایی که پیش روی 
دانش�جو عرض اندام می کنند همه از مواردی 

اس�ت که وقتی با کلم�ات همخانه می ش�وند 
جذابی�ت و معصومیت�ی نگفتن�ی می یابن�د. 
بس�یاری از نویسندگان، ش�اعران، منتقدان 
و مترجمان، نخس�تین آثار خ�ود را در چنین 
فضایی نوش�ته اند و از دل این فض�ا، به عرصه 
نویسندگی و هنر رس�یده اند. شاید بازخوانی 
برخی خاط�رات از بزرگان هنر و نویس�ندگی 
بتواند چ�راغ صاعقه آفرینش�گری در عرصه 

اندیشه نو را بیفروزد. شاید ...

احمدرضا دالوند
نقاش، گرافیست

بیان ای��ن خاط��ره که به 35 س��ال پی��ش مربوط 
می شود، شاید به پیدا شدن این اثر کمک نکند، اما به 
نزدیک شدن بیش��تر ما به این تابلو ممکن است یاری 

برساند:  
سال ۱358 بود و دانش��گاه تهران روزهای عجیبی 
را سپری می کرد. گویی همه می دانستیم که در یکی 
از صفح��ات مهم کتاب تاریخ ای��ران حضور داریم.  به 
جرأت می گویم که هیچ ش��عفی و هی��چ جذبه ای در 
هیچ کجای جهان نمی توانست با شوق زیستن در آن 

فضا مقایسه شود.
سال 58 هیچ شباهتی با سال های قبل و سال های 
بعد از 58 نداشت. سال، 58  سال 58 بود. چیزی مثل 
»نوجوانی« بود. نوجوانی که آخرین نشانه های کودکی 
را طی کرده ولی هن��وز گام در دنیای آدم بزرگ ها نیز 
نگذاشته: نه خامی کودکانه را و نه پختگی بلوغ را دارد. 
در 58 چیزی بود که هرگز تکرار نخواهد ش��د. صفای 
باطن آدم هایی که »58« را در خود زنده نگه داشته اند، 
هنوز هم به ندرت پیدا می شود. در چنین فضایی بود 
که به دانشگاه تهران، دانش��کده هنرهای زیبا راه پیدا 
کردم. در آن زمان، در  س��ال اول رش��ته هنر، انتخاب 
رش��ته ای در کار نبود و یک س��ال اول دروس عمومی 
و پایه داش��تیم. در ترم دوم  سال اول درسی بود تحت 
عنوان آشنایی با رشته های تجس��می، تا دانشجویان  
سال اولی بتوانند یکی از رشته های: نقاشی، گرافیک، 
مجسمه س��ازی و طراحی صنعتی را آگاهانه انتخاب 
کنند. ما هنوز  س��ال اولی بودیم و در ش��مار کس��انی 
که در رش��ته خاصی تحصیل می کردند، به حس��اب 
نمی آمدی��م. اس��تاد م��ا در درس طراح��ی،  هانیبال 
الخاص بود. یک روز  هانیبال با هیجان همیش��گی اش 
اعلام کرد که بچه ها، می دانید توی دانشکده شما یک 
انبار پر از تابلوهایی هست که کارنامه فارغ التحصیلی 
دوره های گذشته رشته نقاشی را نشان می دهند؟... و 
ادامه داد: من فقط می دانم ک��ه آن جا محل نگهداری 
تابلوهای زیادی است که خیلی از آنها الان ریش سفید 
نقاشی ما هستند و اسم و رسمی دارند. بعضی تابلوها 
هم یادآور نام کسانی است که از یادها رفته اند یا اصلا 
کسی اسم ش��ان را نشنیده اس��ت. الخاص گفت: چه 
فای��ده دارد که این همه تابلو در ی��ک فضای تاریک و 
سربسته نگهداری شود؟  هانیبال ما دانشجویان  سال 
اولی را تشویق )بخوانید تحریک( کرد تا به هر طریقی 
ش��ده در انبار را باز کنیم و تابلوها را از انزوای فراموش 
ش��ده خارج کنیم. فضای حاکم بر دانش��کده طوری 
بود که می ش��د از این اقدامات غیرمترقبه و نامرسوم 
انجام داد. ما هم در و پیکر محل نگهداری تابلوها را در 
یک اقدام دس��ته جمعی بازکردیم. الخاص هم از نفوذ 
خودش اس��تفاده کرده و بزرگترین سالن دانشکده را 
واقع در بالای رستوران دانشکده و در محلی که هم مرز 

با دانشکده ادبیات بود، در اختیار ما گذاشت. دیدن آن 
همه تابلو که روزی به عنوان پایان نامه و تز لیس��انس 
اجرا شده و با نظر هیأت ژوری، ژوژمان )قضاوت( شده 
و نمره قبول��ی گرفته اند، برای ما س��ال اولی ها خیلی 
هیجان انگیز بود. در بی��ن تابلوها به دنبال یک امضای 
آشنا می گشتیم: علی اکبر صادقی، عباس کیارستمی، 
رویین پاکباز، سهراب س��پهری، منصور قندریز، علی 
آذرگین، صادق بریرانی، علی اسفندیاری، محمدعلی 
ش��یوایی )کاکو(، پاینده ش��اهنده، س��یما کوبان و... 

مرتضی ممیز!
نام های بسیاری در آن نمایشگاه بی نظیر و استثنایی 
دیده می شد، تابلویی با امضای مشهور ممیز، اما با همه 

تفاوت داشت. ممیز مضمونی کاملا تازه و 
غیرمنتظره را انتخاب کرده بود. موضوع 
تابلوی پایان نامه او یک مراس��م عروسی 
بود. تع��دادی آدم، غالبا با کت و ش��لوار 
مشکی، کراوات زده، مرتب و مؤدب کنار 
هم ایس��تاده اند و عروس و دامادی را در 
حلقه خود گرفته اند. در مرکز تابلو داماد 
)تصوی��ر ممیز ج��وان( در کن��ار عروس 
)تصویر نیم تنه مجس��مه ون��وس روی 
چهارپایه( به چشم می خورد. افراد حاضر 
در تابلو، درواقع اساتید وقت هنرهای زیبا 
هس��تند: مهندس هوش��نگ  سیحون، 
علی محمد حیدریان، پروفس��ور مقدم، 
خانم ص��در، محمود جوادي پ��ور و علی 

آذرگین.
ممیز ب��رای تحقق ای��ده اش  باید همه 
حاضرین را با شبیه س��ازی بسیار دقیق 
و واق��ع نمایانه تصویر می ک��رد و نیم تنه 
ونوس را با تکنیک ساخت وساز )آنتیک( 
و فضاس��ازی صحنه اعم از دیوار، پارچه، 
چوب، گ��چ، ت��ور و چه��ره آدم ه��ا را با 
مه��ارت اجرا می کرد تا بتوان��د موازین و 
معیارهای آکادمیک اس��تاد علی محمد 
حیدری��ان را ب��رآورده س��ازد. طراحی و 
اج��رای دقی��ق تک تک عناص��ر بصری، 
چشم س��ختگیر علی محمد حیدریان را 

قانع کرده و رضایت او را جلب کرده بود، اما فضاسازی 
تابلو، حس و حال متفاوت و مدرنی دارد که برحس��ب 
ضرورت موض��وع، اجرایی واقع نمایان��ه را می طلبیده 
است. نقل اس��ت که به علت س��ختگیری های استاد 
حیدریان و تأکید ویژه ای که آن مرحوم بر آکادمیسم 
داش��ت، ممیز ای��ن تابل��و را مخفیان��ه در بیخ گوش 
اس��تاد نقاش��ی کرد ولی به هن��گام ارایه در مراس��م 
فارغ التحصیلی، نظر اس��تاد حیدریان و سایر اعضای 
 هیأت ژوری را جلب کرده و با بالاترین نمره قبول شد.

با نظارت  هانیبال الخاص، همگی درحال نصب تابلوها 
بودیم تا یک نمایش��گاه انقلابی و غیرمنتظره را فراهم 
کنیم. به خاطر دارم  هانیبال الخاص که س��ابقه جدال 
لفظی با مرتضی ممیز را داشت در مقابل تابلوی ممیز 

ایس��تاد و همه دانش��جویان را جمع کرد و با اشاره به 
دست داماد )تصویر ممیز در تابلو( که در جیب کت اش 
بود، به همه ما گفت: ببینید، چون ممیز نمی توانسته 
»دست« بکشد، کلک زده و دستش را توی جیب اش 
فرو کرده و اضافه کرد: هرکس نتواند دس��ت بکش��د، 
طراحی اش ضعیف اس��ت و هرکس ک��ه طراحی اش 
ضعیف باشد، معلوم است که نقاش نمی شود و مجبور 

است گرافیست شود.
هانیبال ای��ن کلمات را ب��ا خنده ای بدجنس��انه و 
ظفرمندان��ه بیان می ک��رد و به طور غیرمس��تقیم به 
ما ک��ه دوره یک س��اله عمومی را در  س��ال نخس��ت 
می گذراندیم، خط می داد که به رشته گرافیک، جایی 

که بزرگانش نمی توانند: »دس��ت«  بکشند، نرویم و 
جذب رشته نقاشی شویم.

در آن روزه��ای پرغوغ��ای س��ال، 58 نمایش��گاه 
استثنایی پایان نامه دانشجویی هنرمندان از اواخر دهه 
3۰ تا  س��ال 5۷ به دیوار دانشگاه نصب بود. اما ازدحام 
اخبار و حوادث سیاسی و انقلابی، موجب شده بود که 
رس��انه های آن زمان چنین فرصت تکرار ناشدنی را از 

دست بدهند.
به ی��اد دارم ک��ه در اردیبهش��ت ماه  س��ال ۱384، 
وقتی که الخاص چند ماه��ی را در تهران می گذراند، 
ش��بی درباره ممیز صحبت می کردی��م.  هانیبال که 
طرح های کتاب گیل گمش ممیز را به تازگی در »مان 
هنرنو« دی��ده ب��ود، از دقت و قدرت بی��ان طرح های 

ممیز با شگفتی و احترام یاد کرد و پا را فراتر گذاشته، 
ن��ام او را در زمره معدود هنرمدانی برش��مرد که بیان 
اکسپرسیونیستی را به درستی درک کرده اند. شنیدن 
این توصیفات از الخاص که اوایل انقلاب،  آن برخورد 
را در جمع دانشجویان با نقاشی ونوس ممیز کرده بود، 
برای من جای شگفتی داشت. هنگامی که حیرت مرا 
دید با مکثی طولانی و حالتی متفکرانه گفت: »همیشه 
بین من و ممی��ز درگیری لفظی ب��ود، ... در همه این 
سال ها، نه او به درستی مرا ش��ناخته و نه من او را ...« 
 هانیبال حتی از من خواست که تحسین او را به ممیز 

انتقال دهم.
در یک��ی از هم��ان روزه��ای  س��ال  ۱358که آن 
نمایشگاه رؤیایی در هنرهای زیبای تهران 
برقرار بود، یکی از دانش��جویان گرافیک 
)م.ع( موضوع تابلوی پایان نامه را با ممیز 
درمیان گذاشت. ممیز با این که از روبه رو 
ش��دن با الخاص کمی اکراه داشت، اما از 
فرط کنجکاوی به دیدن نمایش��گاه آمد. 
جمله ای که ممیز در لحظه مواجه شدن با 
تابلویش گفت را هرگز فراموش نمی کنم. 
ممیز در حالی که از تعج��ب خیره به اثر 
ن��گاه می کرد، گف��ت: »توی آس��مان ها 
دنبالش می گشتم، اینجا بوده، تو انبار...؟!«

مرتضی ممیز با هم��ان لهجه تهرانی 
گرم و جاندار قدیم مخصوص خودش، 
هم��ان روز به )م.ع( گفت: ش��ما ها که 
خوب بلدید انبارها را به هم بریزید، این 
تابلو را هم برای من از اینجا خارج کنید. 
تابلوی ونوس توسط )م.ع( از نمایشگاه 
خ��ارج ش��د. در این مورد هیچ ش��کی 
ندارم. ناگفته نماند آن روزها دانش��گاه 
تهران محیط غریبی داشت  و هرکسی 
ک��ه دل��ش می خواس��ت ب��ه هرجای 
دانشگاه می توانس��ت رفت و آمد کند... 
)به چش��م خودم دیدم که یک وانت بار 
در ضلع ش��رقی دانشگاه، یعنی خیابان 
آنات��ول فرانس( )قدس( ب��ا هماهنگی 
)م.ع( منتظر بود و با حرکات سریع او و 
 راننده تابلو را به آن سوی نرده هاي دانشگاه انتقال

دادند. این ک��ه او تابلو را به ممی��ز تحویل داد یا نه 
را به خاطر ندارم. اما از طرز برخورد همس��ر ممیز و 
همکاران و دوستان نزدیک اش پیداست که )م.ع( 
تابلو را هرگز به ممیز نداده است. هرچند که اخیرا 
)م.ع( در یک تم��اس تلفنی به من گفت: تابلو را به 
ممیز تحویل داده است و ممیز در ازای این زحمت 
او، قول داده بود ک��ه یکی از کارهای جدیدش را به 
)م.ع( هدیه کن��د. )م.ع( می گوید ممیز هیچ وقت 
به قولش عمل نکرد و کادوی مرا نداد. سرنوش��ت 
مبهم ی��ک ازدواج نمادی��ن در عالم هن��ر، به این 
صورت که من از زمان دانش��جویی به خاطر دارم، 

رقم خورد.
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