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 نگاهی به نمایش »دورهمی زنان شکسپیر« به کارگردانی بهاره رهنما

وقتی زنان شکسپیر سطحی می‌شوند

آنچنانی نمی‌شوند و گفت‌وگوها در حد حرف‌زدن باقی 
می‌مانند و کنش دراماتیک در آنها دیده نمی‌ش��ود.  در 
انواع گفت‌وگو کمترین بار دراماتیک را حرف‌زدن دارد و 
بیشترین بار دراماتیک را دیالوگ. در این نمایش دیالوگی 
شکل نمی‌گیرد. دیالوگ پیش برنده کنش است. دیالوگ 
چونان یک ساختمان آجرها را یکی‌یکی روی همدیگر 
می‌چیند ت��ا بتواند س��اختمان درام را ش��کل دهد. اما 
حرف‌زدن مثل آجرهای پراکنده‌ای است که هیچ ترتیبی 
در آنها نیست. اما چرا رهنما در جذب مخاطب این‌طور 
خوب ظاهر شده اس��ت. بخش��ی از ماجرا به شکسپیر 
بازمی‌گردد و آنهایی که دلشان می‌خواهد نمایش‌های 
شکسپیر را دنبال کنند و بخش دیگر به گروه اجرایی‌ای 
که در کنار رهنما قرار دارند. هری��ک از این بازیگران بار 
جذب بخشی از مخاطب را بر دوش می‌کشد. با این همه 
رونق تئاتر و آشنایی بس��یاری با تئاتر می‌تواند از همین 
اجراها شکل بگیرد. رهنما بی‌شک می‌داند نمایشی که 
خلق کرده، بار دراماتیک زیادی ندارد.  اما خوب می‌داند 
که توانسته قش��ر زیادی از مخاطبان را جذب نمایشش 
کند.  ب��ار طنزی را که در این دورهمی ایجاد می‌ش��ود ،  

هم نمی‌ت��وان از دید دور داش��ت. رهنما با اس��تفاده از 
اختلافات زنان��ه و مردانه س��عی در خنداندن مخاطب 
دارد و همین مسأله باعث می‌شود تا برخی زن‌هایی که 
در این نمایش ش��رکت کرده‌اند را جذب خودش کند. 
این به خودی‌خود امر نامطلوبی نیست. این مسأله نشان 
می‌دهد که رهنما توانس��ته در ج��ذب مخاطب موفق 
و خوب عمل کند اما بس��یاری از المان‌ها و فاکتورها در 
نمایش نشان می‌دهد که رهنما نتوانسته درامی درست 
و محکم با توجه به نمایشنامه‌های شکسپیر ایجاد کند و 
آن را روی صحنه بیاورد.  همه‌چیز در سطح باقی می‌ماند. 
وقتی به ش��خصیتی مثل »افلیا« در نمایشنامه هملت 
برخورد می‌کنیم، پیچیدگی‌های روانی این ش��خصت 
او را ویژه می‌کن��د. »افلیا« از نمایش��نامه هملت یکی از 
بحث‌برانگیزترین شخصیت‌هاست. او دختری است که 
از عش��ق هملت و مش��کلاتی که از مرگ پدر برایش به 
وجود می‌آید، دیوانه می‌ش��ود و خ��ودش را در آب غرق 
می‌کند. وقتی دست به تحلیل این نمایشنامه می‌زنیم، 
او یکی از مصائب این نمایشنامه است.  جنس دیوانگی 
و دلیل دیوانگی‌اش س��ال‌ها مورد بحث ق��رار گرفته اما 

چیزی که مشخص اس��ت »دورهمی زنان شکسپیر« به 
هیچ‌وجه داعیه استفاده از این پیچیدگی‌ها را ندارد. او تنها 
می‌خواهد »افلیا« در سطح دیوانگی‌اش بماند و از عشق به 
مردها بد بگوید تا »ژولیت« از نمایشنامه »رومئو و ژولیت« 
در دورهمی می‌خواهد نماینده دختران تازه عاشق و پر 
شر و شور باشد که مدافع یک عشق آتشین است. رهنما 
تضاد نمایشی‌اش را بر همین مسائل استوار کرده است. 
با این همه نمی‌توان از ایده خوب جمع‌کردن این زن‌ها 
در کنار یکدیگر چشم‌پوشی کرد. ایده‌ای که می‌تواند به 
لایه‌های درونی ش��خصیت‌ها نفوذ کند و ما را در هرچه 
بیشتر شناختن‌شان کمک کند. با این همه چنین اتفاقی 
در دورهم��ی رخ نمی‌ده��د و همه‌چیز در س��طح باقی 
می‌ماند که در نوع خودش آن را می‌توان نوعی نمایشی 
برای عموم دانست که با لایه‌های گسترده‌تری از مخاطب 
سروکار دارد. در »دورهمی زنان شکسپیر« بهاره رهنما از 
بازیگرانی چون مهناز افشار، نسیم ادبی، سحر دولتشاهی، 
کمند امیرس��لیمانی و بهنوش بختیاری استفاده کرده 
و خ��ودش نیز در یک��ی از نقش‌های ای��ن نمایش بازی 

می‌کند.  

ذره بین

 طومار در هنر نقالی در سلسله نشست‌های »نقالی هنر کاربردی«

طومار از لح��اظ معنای تحت‌الفظ��ی یک تکه 
کاغذ اس��ت. پیش از کاغذ هم چرم و پوس��ت بوده 
که روی آن چیزهایی می‌نوش��ته‌اند.  اما در نقالی 
یک تکه کاغذ و کتابچه اس��ت که روایت نقالی در 
آن نوشته شده است. به متن راهنمای نقالان طومار 
گفته می‌ش��ود.  معمولا طومارها را اس��اتید نقالی 
می‌نوش��تند. وقتی یک نقال به مقام استادی و به 
جایی می‌رسید که بتواند قصه‌های سینه‌به‌سینه را 
به روش خودش نقل کند و حتی شاخ و برگ بدهد، 
این مقام را به‌دس��ت می‌آورد که طومار خودش را 
بنویسد و آن را در اختیار شاگردانش بگذارد. با این 
عمل نتیجه تجربیات��ش را در اختیار علاقه‌مندان 
قرار می‌داد. ازجمله طومارهای جدید، طومار مرشد 
سعیدی است که دو جلد چاپ شده و امیدوارم جلد 
سوم هم چاپ ش��ود. البته این کتاب در دسترس 
نیست. مرشد سعیدی روش یکتای خودش را دارد، 
درست مثل مرشد ترابی که روش خودش را داشته 

است.  
مکاتب   نقالی

مکاتب مختلف در هنر نقالی به وجود آمده است. 
نقالی، قصه‌گویی و روایتگ��ری در هر منطقه فرق 
می‌کند، مثل نقالی به شیوه خراسانی که شاهنامه 
فردوسی برآمده از آن شیوه نقالی است. در منطقه 
خراس��ان بزرگ و نقل‌هایی ک��ه در آن‌جا جریان 
داشته، منبعی برای فردوسی بوده است. فردوسی 
خ��ودش می‌گوید، دو منبع داش��ته اس��ت؛ یکی 
دهقان‌هایی که نق��ل می‌گفتند و دیگری موبدانی 
که برخی از قصه‌های گذش��ته را به یاد داشته‌اند. 
داس��تان‌هایی که تم‌های مذهبی دارند، از موبدان 

به جا مانده اس��ت مثل قصه اسفندیار که شاهزاده 
برگزیده زردش��تی اس��ت یا قصه‌ه��ای مربوط به 
رستم که قصه‌های دهقانان است. مکاتب مختلف 
نقالی وجود داشته و بس��تگی به آداب و رسوم هر 
منطقه، نقالی فرق داشته است.  این مسأله در اکثر 
نمایش‌های سنتی ما هم وجود دارد. مثلا در تعزیه 
نیز همین مسأله را می‌بینیم. بسته به این‌که در چه 
منطقه‌ای اجرا می‌شود، تفاوت‌هایی در اجرای تعزیه 

وجود دارد. البته در تعزیه تمایزها کوچک است.  
فی‌البداهگی در نقالی

طومار نتیجه تجارب یک اس��تاد نقال است. در 
تراز الاخبار هم آمده، کس��ی ک��ه می‌خواهد نقل 
بگوید یا باید پیش اس��تادش نقل می‌گفت و مورد 
تأیید قرار می‌گرفت یا اگر خودش اس��تاد بود باید 
یکبار برای خودش اجرا می‌کرد. اما نقل نمایش��ی 
یک بخش فی‌البداهه هم در خودش دارد. نمایش 
باید فی‌البداهگی داش��ته باش��د تا جل��ب توجه 
کند. درست اس��ت که نقل از پیش نوشته شده اما 
باید عکس‌العمل نس��بت به جریان��ات طول اجرا 
نیز وجود داشته باش��د. فی‌البداهگی و زنده بودن 
نقالی را ج��ذاب می‌کند. اما نقالی تنه��ا به طومار 
بسنده نمی‌شود. نقال اطلاعاتی را هم دارد که آنها 
را چاش��نی کارش می‌کند و هن��گام اجرا به نقالی 
اضافه می‌شود.  این مس��أله باعث می‌شود که یک 
س��اختار خاص ش��کل بگیرد که مخصوص شرق 
است. س��اختاری تو در تو و حکایت در حکایت به 
وجود می‌آید. این مس��أله هنگام اجرا رخ می‌دهد 
که بعدها استاد بعدی می‌تواند آن را به طومار بعدی 
اضافه کند. این باعث می‌شود طومارهای نقالان به 
تدریج رشد و شاخ و برگ پیدا کنند. نقالی ساختار 

قصه‌گویی شرقی را به وجود می‌آورد.  
سنت قصه‌گویی ایرانی

با نگاه به طومارها و منابع مکتوبی مثل شاهنامه 
می‌توانیم به این نتیجه برسیم که سنت قصه‌گویی 
در ایران وجود داش��ته است.  س��اختار قصه‌گویی 
شرقی از نقالی شکل گرفته به همین دلیل تودرتو 
و شاخه‌به‌شاخه است. مرشد ترابی هم در خاطراتش 

می‌گوید یک شب می‌خواستم سهراب‌کشی را اجرا 
کنم. یک‌نفر بلند شد و گفت امشب سهراب را نکش. 
مرشد ترابی می‌گوید، آن ش��ب سهراب را نکشتم. 
در داستان رستم و سهراب باید سهراب کشته شود 
اما یک قصه در قصه رستم و سهراب می‌آورد. نقال 
براساس س��اختاری که در نظر دارد می‌تواند قصه 
مش��ابهی را به نقل اضافه کند. یک زمان هم هست 
که براساس ش��رایط زمان می‌تواند نقل را کوتاه‌تر 
کند. یا بنا بر شرایط یک قهرمانی را شبیه سهراب در 
نقل اضافه کند. چیزی که به دست ما رسیده است 
چنین‌چیزهایی را گواهی می‌دهد. همین قصه‌گویی 
و ضرورتی که نقال با آن روبه‌رو می‌ش��ده، ساختار 
ویژه قصه‌های ش��رقی به وجود می‌آورد. مثلا ‌هزار 
و یک شب به‌عنوان یک کهن الگوی قصه‌گویی در 
شرق است. شهرزاد برای زنده‌بودن باید قصه بگوید. 
مجبور است یا قهرمان قصه‌اش را در حادثه‌ای جدید 
قرار دهد یا قهرمان‌های فرعی را وارد قصه‌ای جدید 
کند و ساختاری تودرتو خلق کند تا جایی که ‌هزار 
و یک‌ش��ب این ماجرا ادامه دهد تا زنده بماند. نقال 

مجبور بوده برای امرارمعاش قصه بگوید.  
پاتوق در نقالی

در کت��اب آقای کاشفی‌س��بزواری می‌گوید که 
نقال‌ها هرکدام طوق داشته‌اند و سر در قهوه‌خانه‌ها 
نصب می‌ش��ده. واژه پاتوق از همین‌جا آمده است. 
پاتوق تا مدتی در اختیار نقال بوده اس��ت.  مثلا تا 
زمانی که قصه رس��تم و س��هراب را تمام می‌کرد. 
هرق��در این قصه بیش��تر طول می‌کش��ید روزی 
بیشتری کس��ب می‌کرد. بنابراین نقال هم سعی 
می‌کرد قص��ه در قصه بیاورد. این اتف��اق در نقالی 

ساختار ویژه در قصه‌گویی در شرق را پدید آورد که 
همین مسأله وارد طومارها شد. 

تفاوت قصه‌گویی شرق و غرب
این ش��یوه با ش��یوه قصه‌گویی غرب��ی متفاوت 
است. قصه‌گویی در غرب از جایی شروع می‌شود و 
بخشی از اطلاعات را به شما نمی‌دهد و شما را تشنه 
اطلاعات می‌کند. آرام‌آرام اطلاعات در اختیار شما 
قرار می‌گیرد و با قهرمان همذات‌پنداری می‌کنید و 
نمی‌دانید چه اتفاقی برای او می‌خواهد رخ دهد، در 
نتیجه تعلیق به وجود می‌آید و شما مجبور می‌شوید 
تا آخ��ر قصه را گوش کنید.  اما قصه‌گویی ش��رقی 
این‌گونه نیس��ت. چون الگوهای قصه‌های شرقی 
شبیه به هم هستند حتی اتفاق را می‌توانید حدس 
بزنید.  اما شیوه قصه‌گویی شرقی این‌گونه است که 
تا وقتی تعلیق و اتفاق اثر خ��ودش را می‌خواهد از 
دس��ت بدهد قهرمان وارد یک قصه دیگر می‌شود. 
این یعنی راوی ایجاد ش��گفتی می‌کن��د. پایان را 
به تعویق می‌اندازد. راوی بین آغاز و پایان داس��تان 
فاصله می‌اندازد. نقال مجبور اس��ت همیشه یک 
اتفاق و شگفتی جدید ایجاد کند. نقال حلقه اصلی 
را نگه می‌دارد که در آخر روایت کند و در این میان 
حلقه‌های جدید به نقل خودش اضافه می‌کند. البته 
در نقالی‌ها تنها قصه مهم نیست بلکه اجرا مهم است. 
اجرای نقال مهم است.  مهم این است که نقال این 
قصه را چطور روایت می‌کند وگرنه داستان‌ها همه 

مشابه همدیگر هستند.  
پی‌نوشت: سخنرانی محمدحسین ناصربخت 
در نشس��ت نقالی هنر کابردی درب��اره طومار در 
نقالی بود. این نشست‌ها از 25 تا 30مرداد در سالن 
کنفرانس تئاترش��هر برپا ش��د. در این نشست‌ها 
قطب‌الدین صادقی، داوود فتحعلی‌بیگی، اردشیر 
صالح‌پور، حمیدرضا اردلان و هدایت‌ هاش��می از 
دیگر سخنرانان این نشست‌ها بودند. نشست‌ها با 
همت گروه تئاتر »نیس��ت« به سرپرستی حسین 
جمالی،‌ قصد در ایجاد حرکتی تازه در هنر نقالی دارد 
و می‌خواهد کاربردهای ای��ن هنر اصیل ایرانی را با 
نشست‌ها و اجراهای عملی به مخاطبان عرضه کند.  

|  کاوه سالاری    |   
|  محمدحسین ناصربخت  |   

سال‌هاس��ت ک��ه متن‌های شکس��پیر م��ورد توجه 
کارگردان‌ها قرار می‌گیرد و هرکس به طریقی با متن‌های 
این نویسنده همراه می‌شود تا آنچه را این متن‌ها دارند و 
آنچه را کارگردان‌ها و نویسنده‌ها دارند با هم تلفیق کنند 
تا بالاخره زبانی نو و ت��ازه را وارد صحنه‌های تئاتر کنند. 
خیلی‌وقت‌ها تجربه‌های موفقی از این اجراها بر صحنه 
می‌بینیم و بعضی‌وقت‌ها هم نتیجه چندان دلچس��ب 
نیس��ت. یعنی نمی‌توانیم قدرت کلام شکسپیر و تأثیر 
دراماتیک آثار او را در این نمایش‌ها ببینیم. در ایران هم 
کارگردان‌های بسیاری به مصاف این نویسنده رفته‌اند و 
خودشان را با او در انداخته‌اند. این‌روزها تازه‌ترین نمایش 
که آثاری از شکس��پیر را مورد بررسی قرار داده، نمایش 
»دورهمی زنان شکسپیر« است. نمایشی که بهاره رهنما 
آن را نوشته و کارگردانی کرده است. ویژگی این نمایش 
از رهنما این است که متن‌های متعددی از شکسپیر را در 
کنار هم قرار داده و خواسته از آنها استفاده کند و زن‌های 
اصلی این نمایش‌ها را در یک میهمانی دورهمی کنار هم 
گذاشته اس��ت. زنانی که هرکدام از نظر دراماتیک جزو 
برجسته‌ترین شخصیت‌های نمایش جهان هستند. اما 
باید ببینیم نمایش »دورهمی زنان شکسپیر« از متن‌های 
شکس��پیر چه‌چیز می‌خواهد؟ آیا رهنم��ا می‌خواهد 
پیچیدگی‌های روانی و ش��خصیتی این شخصیت‌ها را 
به نمایش بگذارد یا این‌که می‌خواهد صرفا با توس��ل به 
این شخصیت‌ها، خنده‌های تماشاگر را داشته باشد. هر 
قصد و نیتی باعث می‌شود تا پلان کار براساس آن چیده 
شود و کار براس��اس آن جلو برود. آنچه از این نمایش بر 
صحن��ه می‌بینیم، چیزی بی��ش از دورهمی نیس��ت. 
ش��اید زیرکی بهاره رهنما در این باشد که نام نمایشش 
را همین دورهمی گذاش��ته و خواسته به تماشاگر خود 
القا کند که چیزی غیر از دورهمی مدنظرش نیس��ت. 
زن‌های نمایشنامه‌های شکسپیر در یک دورهمی کنار 
همدیگر قرار می‌گیرند و با یک زبان شکس��ته بسته از 
جنس شکسپیر با هم از مشکلاتش��ان می‌گویند. این 
مش��کلات و مصائب اما از جنس مش��کلاتی که آنها در 
نمایش��نامه‌های اصلی متحمل می‌شوند نیست و تنها 
و تنها پرهیبی از آنها را بر صحنه می‌بینیم.  رهنما اصلا 
قصد ندارد پیچیدگی‌های روانی این ش��خصیت‌ها را بر 
صحنه نشان دهد. او تنها می‌خواهد از مشکلات این زن‌ها 
استفاده کند تا میهمانی خودش را به پایان ببرد. زن‌های 
این نمایش حرفی خارج از معشوق‌هایش��ان نمی‌زنند. 
زن‌های این نمایش هرگز پا را به علت‌های زندگی‌شان 
نمی‌گذارند. البته از همان ابتدا باید این را در نظر داشت 
که رهنما هرگز قص��د ندارد پایش را به این مش��کلات 
باز کند. او با کلمه دورهمی س��ر و ت��ه درامش را به هم 
می‌آورد و به تماشاگر یادآوری می‌کند که او شاهد یک 
دورهمی است و درامی شکل نمی‌گیرد. بنابراین چیزی 
که در صحن��ه رخ می‌دهد، اوج و فروده��ای دراماتیک 
نیس��ت. ش��خصیت‌ها وارد اتفاق و کنش و کشمکش 
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پژمان جمشیدی می‌پرسد: »منتقد حضور من در تئاتر 
هستی؟« البته پاسخ من منفی است. من به این اعتقاد دارم 
که هر کس می‌تواند وارد تئاتر بشود حتی اگر فوتبالیست 
باشد. او می‌‎تواند مخاطب‌هایی را به تئاتر ایران اضافه کند 
و اگر همین و تنها همین رس��الت را برعهده داش��ته باشد 
کمک بسیاری به تئاتر ایران ش��ده است. با این همه او این 
روزها در نمایش »آرس��نیک و تور کهنه« ب��ازی می‌کند. 
یک نمایش��نامه آمریکایی که س��ال‌ها در برادوی به روی 
صحنه رفته و توانسته موفق ظاهر ش��ود. اما این‌که پژمان 
جمشیدی در این نمایش خوب ظاهر می‌ش��ود یا نه، یا او 
بازیگر صحنه است، قضاوت را به عهده تماشاگر می‌گذارم. 
اما با او درباره حضورش در تئاتر و علاقه‌اش به این رش��ته 
گفت‌وگو می‌کنیم.  جمشیدی از فوتبال به تلویزیون آمد 
و موجی از مخالفت‌ها را هم به دنبال داش��ت اما او پایش را 
فراتر گذاشت و به تئاتر هم راه پیدا کرد و »آرسنیک« دومین 
نمایش او است. نمایشی به کارگردانی حسین پارسایی که 
این روزها در تماشاخانه ایرانشهر و سالن استاد سمندریان 

اجرا می‌شود.  
ب�ه نظ�رت چق�در از چه�ره فوتبال�ی و س�ابقه 
فوتبالی‌ات برای جذب مخاطب در تئاتر اس�تفاده 

می‌شود؟
من فکر می‌کنم فوتبالیست‌های زیادی هستند که از من 

بهتر و معروف‌تر هستند. هر کس��ی هر نظری دارد 
می‌تواند بدهد. هر کسی می‌تواند بگوید حضور من 
در یک نمایش برای فروش کار است یا می‌تواند 
بگوید اس��تعداد ندارد و ش��انس بوده است. هر 
کس می‌تواند نظر خودش را بدهد. من فقط باید 

تلاش کنم و راه خودم را ب��روم. همواره پس ذهن 
من نوجوانانی هستند که دلم می‌خواهد حتی ذره‌ای 

روی آنها تأثیر بگ��ذارم که فقط به حرف توجه نکنند 
بلکه به این نگاه کنند که به چه چیز اعتقاد دارند، به آن 

عمل کنند و موفق بشوند.  
اولین کار ش�ما در س�ریال »پژمان« ساخته 
س�روش صحت ب�ود ک�ه کاری طنز ب�ود. در 
دومین حضور تئاتری‌تان هم در یک اثر کمدی 

بازی می‌کنید. تفاوت ای�ن دو را در چه چیز 
می‌بینید؟

م��ن  نق��ش 

در نمای��ش »آرس��نیک و تورکهن��ه« کمترین ب��ار طنز را 
در کل نمایش دارد. بقیه عوامل طنزش��ان بیش��تر اس��ت. 
فکر می‌کنم نق��ش من یعن��ی جاناتان کمتری��ن بار طنز 
را ب��ر دوش دارد. بقی��ه در کلام طن��ز بیش��تری دارن��د.  
ش�ما می‌گویی�د ای�ن نقش طن�ز کمت�ری دارد 
درحالی‌که نقشی که ش�ما بازی می‌کنید می‌تواند 
طنزهای موقعیتی خوبی را رقم بزند. یک شخصیت 
خشن که صورتش تغییر شکل داده به خودی خود 

این طنز در کاراکترش ایجاد می‌شود. 
من می‌گوی��م از نظر دیالوگ و موقعی��ت طنز کمتری 
نسبت به ستوان اوهارا یا اینشتین، عمه‌ها و مولتیمر دارد. 
ولی موقعیت‌ها کمیک هستند و همه شخصیت‌ها در این 
موقعیت‌ها قرار دارند.  اما در دیالوگ طنز کمتری دارند. مثلا 
ممکن است بقیه بازیگرها بداهه هم بگویند که طنزشان را 
بیشتر کند اما چون این شخصیت خشک است نمی‌تواند 

بداهه و طنز بگوید. 
چقدر در تئاتر می‌شود از بداهه استفاده کرد؟

خیلی کم. چیزی که در دو نمایشی که بازی کرده‌ام 
فهمیده‌ام این است که ریتم کار خیلی مهم است. 
ریتم برای بسیاری از کارگردان‌ها مهم است و 
من به تازگی این مسأله را لمس کردم، بداهه 
ریسک اس��ت. باید خیلی استاد باشید که 
بتوانید هم ریتم را نگه 
دارید و هم چیزی 
را بگویید که 
به ذوق 

مخاطب نخورد. برای همین من سعی کردم خود دیالوگ 
را بگویم. به غی��ر از یکی دو تا دیالوگ ک��ه خودمان اضافه 

کرده‌ایم چیز دیگری اضافه نکنم و تمام متن را اجرا کنم.  
اگر در صحنه با بداهه‌ای از طرف مقابل‌تان روبه‌رو 

شوید عکس‌العمل‌تان چیست؟
طبیعی است که در تئاتر زیاد از این ماجراها پیش می‌آید. 
حتی اشتباهات سهوی و بداهه اتفاق می‌افتد. این طبیعی 
اس��ت و هرکس به اندازه توانایی‌اش با این مس��أله برخورد 
می‌کند. من هم شاید به‌عنوان کسی که کم تجربه هستم 
س��خت‌تر عبور کنم ولی کسی که تجربه بیش��تری دارد 

طبیعی است که راحت‌تر از این مسأله عبور می‌کند.  
را  اگ�ر پژم�ان جمش�یدی بخواه�د نقش�ی 
انتخ�اب کند کار کم�دی را ترجیح می‌ده�د یا کار 

تراژدی؟	
من طنز را بیشتر دوست دارم. 

دلیل این علاقه از کجاست؟
فکر می‌کنم به شخصیتم مربوط باشد. اگر بخواهم فیلم 
ببینم فیلم جدی می‌بینم ولی اگر بخواهم بازی کنم طنز 

را ترجیح می‌دهم. 
چقدر به لحاظ ش�خصیتی پژمان جمش�یدی در 

خودش طنز دارد؟
وقتی جوان بودم و فوتبال ب��ازی می‌کردم خیلی حال و 
حوصله بیشتری داش��تم. الان با توجه به بالا رفتن سن و 
عاقل‌تر شدنم کم‌حوصله‌تر شده‌ام. ولی وقتی فوتبال بازی 

می‌کردیم حوصله‌ام بیشتر بود. 
این عاقل‌تر ش�دن به خاطر جو گرفتگی در تئاتر 

نیست؟
نه، هرکسی با داشته‌هایش جلو می‌رود، اگر بخواهید ادا 
در بیاورید بعد از یکی، دو هفته همه متوجه می‌شوند. من 
که کاملا آدم ش��وخ طبع و شلوغی هستم به دلیل همین 

خصوصیت درونی طنز را ترجیح می‌دهم. 
بازی شما در این نمایش خیلی مکانیکی بود. این 
ش�یوه بازی از طرف کارگردان هدایت ش�ده بود یا 

این‌که خودت به این شکل اجرا رسیدی؟
مکانیکی یعنی چه؟

خیلی رفتارهایت در صحنه خشک و شق و رق و 
رسمی است. این از کجا شکل گرفته است؟

براساس این متن یک فیلم هم ساخته شده این کاراکتر 
در فیلم نیز همین‌طور خشک و رسمی است. یک بخش آن 
برمی‌گردد به انقباضی که از ضعف بازی من ناشی می‌شود 
و بخش��ی هم برمی‌گردد به نق��ش. من روز به روز س��عی 
می‌کنم کارم بهتر شود.  فکر می‌کنم این آدم در ایستادن، 
نشستن، رفتار یا حتی حرکت گردن باید متفاوت‌تر از بقیه 

شخصیت‌های نمایشنامه باشد. من فکر می‌کنم بخشی از 
آن برمی‌گردد به کاراکتر نمایش.  

پس شما از فیلم الگوبرداری کرده‌اید؟
من درباره نقش خودم می‌گویم. اساس��ا نمایشنامه ما با 
فیلم خیلی متفاوت است. این نمایش میزانسن‌های دقیق 
و مناسبی دارد.  پازل به پازل درست چیده شده است. شاید 
من دانش تئاتری نداشته باشم اما من بیننده تئاتر هستم و 
به صورت حرفه‌ای آن را دنبال می‌کنم و بسیاری از تئاترها را 
می‌بینم. »آرسنیک و تور کهنه« جزو تئاترهایی است که من 
دوست دارم. آقای پارسایی خیلی زحمت کشیده و نمایش 
پر است. همه بچه‌ها خوب هستند. بیژن بنفشه‌خواه سال‌ها 
در تئاتر نبوده و روز به روز بازی‌اش بهتر می‌شود. بی انصافی 

است که بگوییم کار زیادی برای کار نشده است.  
بحث کارگردانی متفاوت است چون اگر بخواهم با 
کارگردان نمایش صحبت می‌کنم و انتقادهای جدی 
هم نسبت به کارگردانی کار دارم. حتی در چیدمان 
صحنه هم عناصری وجود دارد که هیچ استفاده‌ای 
از آنها نمی‌شود آن هم در کاری که همه چیزها رئال 
دیده شده است. مثل مبل‌هایی که در دو طرف تعبیه 

شده‌اند. 
به این مبل‌ها در متن اش��اره می‌کند. اینش��تین پایین 
می‌آید و می‌گوید راس��ت می‌گوید مولتیمر تو روی کاناپه 

بخواب و من روی صندوق می‌خوابم.  
دو تا مبل هم س�مت چپ صحن�ه دارید که هیچ 
استفاده‌ای نمی‌شود و تنها برای تقارن استفاده شده 

است. 
آن دو مبل هم حتما تزیینات خانه است. ولی درباره کاناپه 
صحبت می‌شود. من این‌قدر آدم حرفه‌ای نیستم. قبول دارم 
که هر کاری نقص‌هایی دارد و ما هم بی‌اشکال نیستیم ولی 
در کلیت کار می‌گویم این نمایش کاری است که مخاطب را 
در نظر گرفته و کار بسیار خوبی است و هر کس این تئاتر را 
می‌بیند بدش نمی‌آید و ناراضی از سالن بیرون نمی‌رود. شما 

در کار ما بازی چه کسی را دوست داشتید؟
من در کلیت کار را دوست نداشتم، بازی‌ها چندان 
نتوانس�تند طنز کار را منتقل کنند و قوام و چفت و 
بس�ت نداش�ت. با آمال و آرزوهای من متفاوت بود. 
بالاخره کار ما نقد کردن اس�ت. بازخوردهایی که از 

طرف مخاطب گرفته‌اید چطور بوده است؟
هرکس آدم را می‌بیند طبیعی است که تعریف می‌کند. 
نقدهایی را ه��م که خوانده‌ام خوب بوده اس��ت. یکی مثل 
شما هم نظرش را می‌گوید و متفاوت است از این‌که یکی با 
بی‌احترامی و اسم‌های مستعار حرف‌شان را می‌زنند. اینها نه 

کمکی به من می‌کند و نه تاثیری در بازی من دارد. 
پس به شما انتقاد شده است؟

به بازی من انتقاد نشده بلکه به حضور من در تئاتر انتقاد 
می‌شود.  اتفاقا من نقد بدی درباره این کار نخوانده‌ام. شاید 
هم اصلا ندیده‌ام. چند‌تایی که خوان��ده‌ام نقدهای خوبی 

بودند.  

پژمان جمشیدی به بهانه بازی در نمایش »آرسنیک و تور کهنه« از علایقش می‌گوید

من شوخ طبع و شلوغ هستم
|  بهاءالدین مرشدی   |


