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به عنوان نخس�تین س�وال بای�د بگویم وجه 
 آکادمیک ش�ما  3  استاد بس�یار بارز است و هر

 3 عضو هیأت علمی دانش�گاه کش�ور هستید، 
وض�ع آم�وزش هن�ر را در دانش�گاه ها چط�ور 

می بینید؟ 
سلیمی: آموزش در ایران دس��تکمی از آموزش در 
فرانسه نداش��ت اما وقتی در این جا ش��روع به تدریس 
کردم، فک��ر می کردم بچه ها باید از ابت��دا تا انتها با یک 
استاد کار کنند، ما این کار را انجام دادیم اما وقتی بچه ها 
به ترم 7 رس��یدند احس��اس کردم که خسته شده اند 
و اس��تاد جعفری به کمک من آمدند و فهمیدم آن جا 
با ایران فرق دارد، در ب��وزار پاریس آتلیه ها در کنار هم 
قرار دارد و بچه ها به هم س��ر می زنند و با کار هم آش��نا 
می شوند درحالی که چنین فضایی در ایران وجود ندارد 
و همه چیز به گردن استاد است و به همین دلیل چنین 

شیوه ای در ایران پاسخگو نیست. 
رضا خدادادی: مطلبی که عن��وان کردید احتیاج 
به فرص��ت زیادی دارد که در م��وردش صحبت کنیم. 
درواقع از وظایف ماس��ت که درمورد وضع آموزش هنر 
در دانشگاه ها بگوییم چون ما را به عنوان افراد آکادمیک 
می شناسند که در دانشگاه تدریس می کنیم. درمورد 
این صحبت ش��د که چرا دانش��جویان جوانی که وارد 
دانشگاه می ش��وند دیگر انگیزه های س��ابق را ندارند. 
ما نمی دانیم که فارغ التحصیلان 20 س��ال پیش بهتر 
بودند یا نه. ای��ن را زمان ثابت می کن��د و نمی توان در 
مورد آن قضاوت کرد. بعضی معتقدند جوانانی هستند 
که 10 سال پیش فارغ التحصیل شدند و در حراجی ها 
موفق عمل کرده اند، از نظر من این معیار خوبی نیست. 
من می خواهم ببینم چه کسی باقی می ماند. بسیاری 
از افراد بودند که در بی ینال های مختلف در کنار استاد 
خود شرکت کرده بودند، جایزه گرفتند و ازشان دیگر 
خبری نیس��ت. هنر دیر جواب می دهد و در بازه زمانی 
طولانی بررسی می ش��ود. ما در آموزش سعی و تلاش 
خود را می کنیم و همان طور که دکتر س��لیمی گفتند 
وقتی دانش��جویان مان برای ادامه تحصی��ل به خارج 
از کش��ور می روند می بینند که بهترین اس��تادها را در 
ایران داریم. برای این که اس��تاد با آرامش و فراغ بال به 
سر کلاس درس برود  باید امکاناتی برای اساتید تجهیز 
کنند. اس��تاد تنها یک پای قضیه اس��ت منابع مالی، 
سیاس��ت گذاری ها و مدیریت هایی که در زمینه هنر 
می شود، قس��مت های دیگر این مسأله است. منظورم 
مدیریت ه��ای تخصصی اس��ت که باید توس��ط افراد 
متخصص انجام ش��ود. باید از حضور م��ا در نهادهای 
مختلف استفاده کنند اما آن قدری که لازم است به ما 
بها داده نمی ش��ود. اکنون بهترین لحظات است که از 
وجود اساتیدی با سن و س��ال من استفاده کنند زیرا نه 
آن قدر جوان هس��تیم که هیجانات خاصی در ما باشد 
و نه آن قدر پیر و فرتوتیم که عصا به دس��ت بگیریم. اگر 
دانشجو ببیند که اس��تادش امورات زندگی اش را از راه 
هنر می گذراند، مطمئن باش��ید انگیزه های مالی پیدا 
می کند. من در کلاس های��م می گویم که تمام مخارج 
زندگ��ی ام را از راه هنر به دس��ت م��ی آورم، این باعث 
دل خوشی دانشجویان می شود. هنرمند و اهل فرهنگ 
اس��ت که برای یک تمدن آبرومی خرد. از مسائل دیگر 
که باید عنوان کنم وضع س��اختمان قدیمی و کوچک 
دانشگاه  هنر تهران اس��ت که آن را به عنوان مهم ترین 
و جامع ترین دانشگاه هنر ایران می شناسیم. در کنار این 
دانشگاه، دانشگاه امیرکبیر قد کشیده و بالا رفته است. 
دانشگاه نساجی که دیگر در ایران صنعتی به نام نساجی 
باقی نمانده هم 10برابر دانشگاه هنر است اما من اصلا از 
این ناراحت نیستم زیرا بیشتر اوقات بهترین چیزها در 
محدودیت ها رشد می کند و چیزهایی که در محدودیت 
رشد می کنند، ریشه عمیق تری دارند و با هر نسیمی از 

جا کنده نمی شوند. 
ه�ادی جمال�ی: من ب��ا نظر اس��تاد خ��دادادی و 
صحبت هایی که در مورد شرایط آموزش در دانشگاه ها 

کردند، کاملا موافقم. تخصص م��ن در زمینه طراحی 
صنعتی است، در دانشگاه این رشته را تدریس می کنم و 
تا به حال نقاشی تدریس نکرده ام. البته 50 درصد  رشته 
طراحی صنعتی، آرت و 50 درصد آن تکنولوژی اس��ت 
به همین دلیل در مورد وضع آموزش در رش��ته نقاشی 

نمی توانم نظر دهم. 
به نظرتان چ�ه کار باید کرد تا ان�رژی و علاقه 
فراوان جوانان به هنر به خصوص در زمینه نقاشی 

به هدر نرود؟
هادی جمالی: چیزی که این روزها برایم جالب توجه 
اس��ت تعداد افراد علاقه مند به هنر است که بسیار زیاد 
شده و در پی آن تعداد کلاس های آموزشی و گالری ها 
هم بیشتر شده اس��ت. این افراد باید مدیریت شوند تا 
علاقه و استعدادشان ثمر دهد. آنها می دانند اگر به سمت 
هنر نقاشی بیایند، مشکلات مالی خواهند داشت و زمان 
زیادی طول می کشد تا کارشان را بخرند اما با علاقه سر 
کلاس های مختلف حاضر می ش��وند، در سخنرانی ها 
شرکت می کنند، سرچ می کنند و در زمینه های مختلف 
اطلاعات کسب می کنند. آنها شهریه های بالا پرداخت 
می کنند و تابلوهایش��ان را از مناط��ق مختلف تهران 
برای گرفتن نمره از اس��تاد به سختی با خود می آورند 
و با عش��ق و علاقه پا در این راه می گذارند پس باید این 
سرمایه بزرگ مدیریت شود تا به ثمر برسد اما همان طور 
که استاد خدادادی گفتند کمبودها و محدودیت های 
مختلف باعث می ش��ود مدیریت درست در این زمینه 

صورت نگیرد. 
رضا خ�دادادی: ای��ن روزها بس��یاری از جوانان با 
اشتیاق به س��مت هنر می آیند، این انرژی بزرگ، این 
ظرفیت عظیم باید درست مدیریت شود. همه  چیز را 
نباید به عنوان تهدید نگاه کرد، مدیر خوب باید تهدید ها 
را ب��ه فرصت ها تبدیل کن��د. اگر در کش��ور خودمان 
انیمیشن خوب تولید ش��ود، گرافیک تبلیغاتی خوب 
داشته باشیم و سریال های خوبی بسازیم  دیگر کسی 
کانال های ترکیه را نگاه نمی کند. شأن ما این است که 
خودمان را با کش��ورهای پیشرفته مقایسه کنیم، نه با 
کش��وری که وس��عتش به اندازه یکی از استان های ما 
هم نمی شود. در فرانسه آتلیه هنرمند طبقه بالای یک 
ساختمان اس��ت و در پایین گالری اش است که وقتی 
مردم به بازدید از کارها می آیند یا از آن جا عبور می کنند، 
تعاملات انس��انی و هنری ش��کل بگیرد. در کشور ما 
کمتر از 500 هنرمند تجسمی شناخته شده داریم، آیا 
نمی توانند 500 نفر از هنرمندان شان را ساپورت کنند؟ 
به آنها آتلیه دهند تا در آن جا کار کنند. دانشجویان ما 
حتی نمی دانند آثارمان را باید کجا ببینند؟ چطور باید 
آن را نقد کنند ی��ا از ما یاد بگیرند و در چه س��ایتی به 

دنبالش باشند؟
نقاش�ی های انتزاعی که در ایران کار می شود، 
اغلب رنگ و بوی شرقی دارند و نشان می دهد که 

هنرمندش از کجا آمده است.
سلیمی: کارهای من با فرهنگ ایرانی رابطه مستقیم 
دارد. با سفال، مینیاتور، کالیگرافی، معماری، موسیقی 

و... هر چند این دوره آخر کارهایم است، اما قصد ندارم 
دیگر روی این سوژه ها کار کنم. قبل از این که آبستره کار 
کنم روی موضوعات قدیمی و فیگوراتیو کار می کردم و 
تحت تأثیر نقاشانی بودم که خودشان تحت تأثیر شرق 
بودند. استاد راهنمای من در دانشگاه سوربن مرا مجبور 
کرد که درباره کار خودم کار کنم و این خیلی سخت بود، 
اما شروع به کار کردم و به ایران آمدم و به منطقه مادری 
کاشان س��فر کردم. در ابیانه، کاش��ان و یزد رابطه های 
بسیاری بین نقاشی و معماری فضاهای آن جا پیدا کردم 
و تا توانستم عکس گرفتم. وقتی برای دفاع از پایان نامه ام 
به فرانسه برگشتم، فکر می کردم که کار روی این عرصه 
تمام شد، اما این اتفاق نیفتاد و من همچنان این رابطه ها 
و عناصر را در کارم حفظ کردم. در همین حین بافت نیز 
به سراغ آثارم آمد و این راه تاکنون ادامه پیدا کرده است.

جمالی: فکر می کنم هر دوگونه می تواند باشد، برخی 
از هنرمندان در ایران بزرگ ش��ده و با این فرهنگ خو 
گرفته اند و کارش��ان رنگ وبوی شرقی دارد. عکس این 
هم می تواند باش��د، کارهایی که رن��گ و نقش ایرانی 
دارند اما الزاما هنرمند در این جا نبوده است. به نظر من 
ما می توانیم از موتیف های ایرانی اس��تفاده نکنیم، اما 

آثارمان حال و هوای شرقی را داشته باشد. 
خدادادی: اگ��ر هنرمند بخواهد از اعم��اق وجود و 
احساسش کار کند، قطعا اثرش متعلق به آن فرهنگ 
خواهد ب��ود. م��ن ایرانی ب��ودن را در رن��گ و خط آن 
نمی دانم. باید ابتدا ویژگی کار را ش��ناخت و بعد وقتی 
خواس��تیم کار را تحلیل کنیم همه ای��ن ویژگی ها را 
 در نظ��ر بگیریم. ویژگ��ی هنر ایران چیس��ت؟ این که

 دق��ت نظر فوق الع��اده بالای��ی دارد و رنگ ها بس��یار 
حساب شده استفاده می شود. هنر ایرانی، هنری است 
که ما در آن عرفان را می بینیم و این فقط در نقش و نگار 
نیست، می تواند شکل ها و نقوش آشنای ما کنار برود و 

ویژگی هنر ایرانی را ببینید. 
آقای س�لیمی در دوره های خاصی ش�ما روی 

معماری و طبیعت کار کردید.
س�لیمی: من نوعی نوستالژی نس��بت به طبیعت 
داشتم و بسیار هم آن را دوست دارم. یک دوره نمایشگاه 
»حجم س��بز« را کار کردم که نمای��ش درختچه های 
بن سای اس��ت که اغلب در سنگ کاشته شده اند و این 
به دلیل علاقه ام به طبیعت بود. مدتی هم کلاژ کار کردم 

برمبنای معماری شهرهای مختلف.
در کارهای آقای جمالی نوستالژی هایی دیده 
می شود که تابلو را به نقش�ه گنجی بدل کرده و 
باید ذره بین در دست گرفت و با دقت به موتیف ها 

نگاه کرد زیرا هر کدام نشانه ای دربردارند. 
جمالی: من در خانواده ای در ش��یراز به دنیا آمدم که 
اصلیت آن به سلسله قاجار بازمی گشت، خانه ما معماری 
قاجاری داشت، کاشی کاری، نقاشی روی سقف، پشت بام 
کاه گلی، مقرنس و حوض و ماهی از ویژگی های اصلی آن 
بود و من در این فضا بزرگ شدم. همه اینها در ذهن من 
مانده است و به علاوه برایم بسیار دوست داشتنی است. 
وقتی به اتود طرح ها روی آوردم متوجه ش��دم فرم هایی 

مانند این برایم جذاب تر اس��ت. م��ن موتیف ها را حتی 
دسته بندی هم کرده ام؛ بعضی از آنها مهر است، بعضی 
حرزنویس��ی، بعضی دعانویس��ی و نقوش هندسی که 
همگی آنها به کارهایم وارد ش��د. آنچه در گالری بوم به 
نمایش گذاشته شده حاصل کار من در 15 سال گذشته 
است. استفاده از این نقش ها و همین طور خط شکسته 
نستعلیق برای من جذاب اس��ت چون به نقوش و خط 
دست نوشته های خانوادگی مانند قولنامه ها و قراردادها 
بسیار علاقه داشتم. بعدها آثارم روی صفحات آلومینیوم 
آمدند و آن هم بازمی گردد به این که من در  س��ال 77 دو 
فرسک دیواری در مترو صادقیه کار کردم برای ساخت 
این فرسک ها از ملات بتون اس��تفاده می کردم تا وقتی 
ملات خیس بود من آنها را به راحتی ش��یار می دادم اما 
وقتی کمی بتون سفت شد، مجبور ش��دم از مینی فرز 
اس��تفاده کنم ت��ا بتوانم ش��یار ایجاد کنم. این ش��یوه 
پتینه کاری برایم بس��یار جذاب بود و فکر کردم که باید 
آن را برای نقاش��ی هایم اس��تفاده کنم ابتدا سراغ تخته 
رفتم و بعد بلوک های گچی را امتحان کردم که هیچ کدام 
جواب نداد. یک بار فویل آشپزخانه نظرم را جذب کرد، به 
راحتی با یک میخ شکل می گرفت و رنگ نیز روی آن به 
خوبی می ماند. باید بگویم که در خارج از ایران هنرمندان 
پاپ آرت و در ایران آقای عربش��اهی با فویل کار کرده و 
این شیوه اختراع من نیس��ت و من نیز به آن علاقه دارم. 

و از مجموعه »حیرانی« بگویید. 
خ�دادادی: از کودک��ی ب��ه دیوان ش��مس علاقه 
داش��تم، هنوز هم این کتاب تنها کتابی است که آن را 
هر ش��ب می خوانم و به نظرم این کتاب عاشقانه ترین 
دل نوش��ته های یک انسان بزرگ اس��ت. اتفاقی که در 
»حیرانی« افتاد، متفاوت ب��ود پیش از آن من کتیبه ها 
و فضاهای معماری را کار می کردم اما چون اهل س��فر 
هستم و هر از گاهی به همراه همسرم به طبیعت گردی 
می روم زمانی رسید که در طبیعت حیران شدم، هرچند 
نیت من این نبود که آن طبیع��ت را دوباره تصویر کنم 
و به دنب��ال راهی برای ای��ن کار می گش��تم و از همان 
ابتدا می خواس��تم آن روحی که در اش��عار مولانا وجود 
داشت هم در این کارها وجود داشته باشد، شیوه ای که 
می خواس��تم این کار را انجام دهم برایم بسیار مهم بود 
به همین دلیل بارها و بارها ب��رای این کار تلاش کردم. 
نمایش یک فضای عرفانی و برگردان یک فضای خلقت به 
وجه تجسمی هدف من بود و به دنبال استفاده از ضربات 
محکم قلم مو یا یک بیان اکسپرس��یو برونگرا نبودم. در 
تک تک خط های من تمرکزی نهفته اس��ت که وقتی 
آنها را می کش��م گویی جانی از من خارج می شود چون 
در کشیدن آنها هیچ اشتباهی نباید وجود داشته باشد. 
نقاش�ی انتزاع�ی دارای یک جنبه ش�اعرانه 
است ش�اید به این دلیل که ماده اولیه شعر و این 
نوع از نقاشی، انتزاع اس�ت. این موضوع در این 

3مجموعه نیز دیده می شود.
خ�دادادی: اج��ازه دهید م��ن موس��یقی را نیز به 
این مجموعه اضافه کنم زیرا موس��یقی انتزاعی ترین 
هنرهاس��ت. هرچ��ه ب��ه ط��رف ناب گرای��ی حرکت 
می کنیم، اضافات حذف می شوند. هنرمند دوست دارد 
آشنایی زدایی کند و دوس��ت ندارد که با همان عناصر 
آشنا کار کند. ش��عر نیز به همین شکل است و در پرده 
صحبت می کند و رک گو نیست، به همین دلیل من در 

کار خودم نیز این نزدیکی را احساس می کنم.
جمالی: من زمانی که از شیراز به تهران آمدم، شاگرد 
آقای محمدابراهیم جعفری بودم، کار ایش��ان با شعر 
بس��یار پیوند دارد. این موضوع در من نیز وجود دارد و 
دستمایه های شعری به نقاشی های من نیز راه پیدا کرده 
است. ش��عر رازآمیز است و این ویژگی خوب در نقاشی 
انتزاعی هم وجود دارد زیرا این نقاشی نیز صراحت ندارد 
و به همی��ن دلیل تفکربرانگیز بودن موجب می ش��ود 
هرکس��ی چیزی را که دوس��ت دارد در آن ببیند. این 
موضوع از ویژگی های آبستره است که هرکسی با توجه 

به آنچه در درون او وجود دارد از آن برداشت دارد. 

ذره بین

به بهانه نمایشگاه گالری بوم 

شکلی از بی شکلی و نقش

دکتر بهنام کامرانی 
نقاش و استاد دانشگاه

گلی در تکرار
نقوش در آثار همایون سلیمی که این روزها 
میهمان گالری بوم اس��ت، نقش��ی اساسی ایفا 
می کنن��د. همای��ون س��لیمی سالهاس��ت که 
رابط��ه نق��وش و معم��اری را در کارش دنبال 
می کن��د. درها ، طاقی ه��ا  و نق��وش معماری 
سنتی عناصری هس��تند که همایون سلیمی 
در تحصی��لات دانش��گاهی و نقاش��ی هایش 
مورد کن��کاش و پژوهش قرار داده اس��ت. در 
این آثار نقش های چند گوش��ه و ستاره ش��کل 
تک��رار می ش��وند. او در دوره ه��ای مختل��ف، 
رنگ بندی های متنوع��ی را در آثارش آزموده 
اس��ت و درجه ه��ای متفاوتی از ف��ام و غلظت 
رنگ را در نقاشی ها نش��ان داده است. سلیمی 
در کمینه گراتری��ن آث��ارش ک��ه یک دس��ت 
س��یاه دیده می ش��وند، نقش ها را با ش��فافیت 
و کدرب��ودن رنگ ب��ه نمایش می گ��ذارد، وی 
ب��ا علاقه به گیاه��ان و پرورش »بن س��ای« و 
انتقال شان به روی س��نگ ها، حجم هایی سبز 

و زیست محیطی را شکل داده است.
نقاشی های سلیمی به تدریج چند لایه ای تر 
و رنگین تر شده اس��ت. او با گذاشتن لایه های 
متعدد رنگ و برداشتن قسمت های برجسته تر 
به وس��یله س��مباده، رنگارنگی و حجم بخشی 
در س��طح تابلوهایش را بیش��تر می کند. چاپ 
دس��تی نیز دل مشغولی دیگر س��لیمی بوده و 
نمایش��گاه های متعددی را با این رسانه دنبال 

کرده است.
رنگ ه��ا در دوره ه��ای اخی��ر آثار س��لیمی 
تنوع بس��یاری دارند. آنها ب��ا هماهنگی و کنار 
هم نش��ینی جذابیت بص��ری فراوان��ی به اثر 
می بخش��ند به طوری که از دور رنگی یکدست 
را نش��ان می دهند اما از نزدیک تنوع وس��یعی 
را به نمای��ش می گذارن��د. در تع��دادی دیگر 
از تابلوه��ای ای��ن هنرمند، رنگ ه��ای مکمل 
و متض��اد با هم دیده می ش��وند و س��طح تابلو 
جلوه ای مانن��د کانی ها و بلوره��ای رنگارنگ 

می یابد.
سلیمی در مورد حاش��یه بندی و قاب بندی 
نامتعارف در آثارش حس��اس عم��ل می کند. 
او در آثار اخیر خود نقش��ی ش��بیه گلی پنج پر 

یا س��تاره مانند را انتخاب 
ک��رده و آن را در کارش 
تک��رار می کند. تک��رار در 
آث��ار س��لیمی از ای��ن رو 
ج��ذاب اس��ت ک��ه بافتی 
یکدس��ت ب��ه کارهای��ش 
می بخش��د، در عین حال 
ه��ر نقش ب��ا دیگ��ری در 
جزیی��ات متفاوت اس��ت. 
او در کاره��ای اخیر خود، 
نقوش را به وسیله پرکننده 
رنگ برجس��ته س��اخته و 
هر نق��ش گل مانن��د را با 
نقطه ای مرکزی به تصویر 
می کش��د. نظم و بی نظمی 

در این آثار جنبه ای ش��اعرانه یافته اند و سطح 
نقاش��ی، مانند منجوق دوزی ها و پته دوزی ها 
برجسته و غنی از رنگ است. ایستایی کلی این 
آثار با تکرار نقوش، مانند توالی یک ذکر و کلمه 
مقدس جنبه ای مفهومی و قبال تعمق می یابد.

ش��اید بت��وان گفت نقاش��ی های س��لیمی 
ویژگی های��ی دارند ک��ه هم از س��نت و هم از 
دستاورد های نقاش��ی های مدرن بهره می برند 
و در هم��ان ح��ال خصلت های معاص��ر نیز از 
خود نش��ان می دهند. او هنرمندی اس��ت که 
بی حاش��یه و با تمرکز بر آثارش، بیان متنوعی 
از رویک��ردی مش��خص را دنبال کرده اس��ت. 
مخاطب��ان آث��ار او از قب��ل می دانن��د که در 
نمایش��گاهش قرار اس��ت با چه رودررو شوند 
اما هر بار او اتمس��فری متفاوت از آثارش را به 

نمایش می گذارد.
همای��ون س��لیمی نق��اش نقش هاس��ت، 
نقش هایی که در حافظه قومی ما ثبت شده اند. 
در نق��وش خانه ه��ا و مس��اجد و در پارچ��ه و 
پیراهن ها؛ نقشی که گاه به سادگی گلی است 

در تکرار.
 یادداشت هایی

 از شهرها و ورد های کهن 
 آثار  ه��ادی جمال��ی را باید ازجمل��ه آثاری

 به حس��اب آورد که مابین فض��ای نقش گونه 
و معماران��ه در نوس��انند. او از ورق های نازک 
آلومینیوم روی بوم به��ره می جوید و با بریدن 
و پاره کردن و نمایان کردن رنگ های بینابین و 
زیرین، بیانگری ویژه ای به آثارش بخشیده و با 
بکار گیری منگنه و بافت هایی که با خراشیدن 
ایجاد می کند، غنای تصویری بیشتری فراهم 
می آورد. آث��ار جمالی گوی��ی بازمانده هایی از 
نقش��ه یا ش��هری را نش��ان می دهند که از بالا 
به آن نظاره شده است. مس��عود عربشاهی در 
دوره هایی از آثارش رویکردی مشابه را داشته 
اما آثار جمالی ش��اعرانه تر به نظر می رسند. او 
با طراحی و نقاش��ی از معماری ها و روس��تاها 
و ش��هرها و س��اده کردن خطوط آنها به خلق 

تابلوهایش دست یافته است. ممارست در این 
کار باعث ش��ده تا او به جزییات آثارش اشراف 
کافی داش��ته باش��د. خطوط در آث��ار جمالی 
بیش��تر عمودی و افقی هس��تند و شکل های 
مرب��ع و مس��تطیل اس��اس ترکیب بندی ها را 

می سازند. 
هادی جمال��ی دس��تاورد های تاری��خ هنر 
و گذش��ته تصوی��ری خوی��ش را در آث��ارش 
متمرک��ز کرده و رویکرد ش��خصی خ��ود را بر 
آنها افزوده اس��ت. ورق های آلومینیومی سطح 
آث��ار او تلألویی نقره گون را نش��ان می دهند و 
خطوط، اشاراتی مانند کنده کاری ها و لوح های 
باس��تانی با خطوطی کهن را القا می کنند. وی 
برای خل��ق بعضی آثار، از ورقه های مس��ی نیز 
استفاده می کند تا از رنگ فلزات به خودی خود 
اس��تفاده ای بیانگرانه داشته باشد. آثار دیگری 
از جمال��ی مانند طلس��م ها و ورق های ادعیه و 
لوحی از علامات و نوش��ته ها و نشانه گذاری ها 
به نظر می رسند. او از فرورفتگی های فلز برای 
این منظور بهره می گیرد. درواقع آثار او مابین 
نقش برجسته ها و قلم زنی های فلز و طراحی و 
نقاشی در نوسانند. رنگ در نقاشی های جمالی 
یا با خراش و پاره کردن و بریدن از زیر ورق فلز 
دیده می شود یا با رنگ گذاری ها و پاک کردن 

حالتی لعاب گونه و شفاف پیدا می کند.
جمال��ی ک��ه تازه ترین آث��ارش ای��ن روزها 
در گال��ری ب��وم به نمایش گذاش��ته ش��ده با 
نقاشی هایش حسی آش��نا اما تازه را در بیننده 
زنده می کند، حس��ی که از خلال نوشته، نقشه 
یک ش��هر یا اثری کهن منتقل می ش��ود. او با 
رنگ هایی س��رخ و فیروزه ای و ش��کافتن ها و 
برش ه��ا تاریخ پیچی��ده و پرفراز ونش��یب این 
س��رزمین را نمادی��ن می کند. آنچ��ه حافظه 
تاریخ��ی ما در این ش��کل ها می یاب��د تعادلی 
نهایی از تمام این خطوط است ، تعادلی ایستا و 
گاهی با نوسان که در اجزایش مانند منظره ای 

پر از جزییات جلوه گر می شود.
حیرانی با خطوط 

آثار رضا خ��دادادی جنبه ه��ای مختلفی از 
کن��ار هم قرار گرفتن ش��کل ها و نق��وش را به 
همراه طیف متنوعی از مواد ارایه می دهند. در 
آثار او توالی و ماده رنگ نقش��ی محوری دارند. 
خدادادی با گرایش به اشعار مولانا جنبه هایی 
بیانگر و شاعرانه به آثارش می دهد. در حیرانی 
و ذکر، بینن��ده با آثاری انتزاعی مواجه اس��ت 
که به واسطه آنها خوانشی 
ادبی از بیان بصری دریافت 
حیرانی  مجموعه  می دارد. 
خطوط��ی هس��تند که به 
دقت نقاشی شده و روی هم 
انبوه شده اند. در پس زمینه 
این خطوط ک��ه تداعی گر 
عل��ف و کاه هس��تند، گاه 
رنگ های��ی رقی��ق ی��ا تند 
نمایان می ش��وند ک��ه اثر 
را ب��ه یک منظ��ره نزدیک 
می کنن��د. ای��ن منظره ها 
ش��بیه به منظره های شرق 
دور به نظ��ر می رس��ند اما 
خ��دادادی در فرآیند خلق 
آثارش از ای��ن منظره ه��ا آش��نایی زدایی نیز 
می کند. انبوه س��ازی خط��وط روی هم حالتی 
نقش گون��ه به این آثار می ده��د. خطوط صاف 
گاهی ب��ه خط های��ی منحنی تبدیل ش��ده و 
حالتی از باد و پریش��انی را که می تواند معادلی 
ب��رای حیرانی فرض ش��ود، نش��ان می دهند. 
خدادادی آموزه های هنرمندانی مانند مهدی 
حسینی و همایون سلیمی را در نقاشی هایش 
اس��تفاده کرده و جنبه هایی شخصی را به آنها 
افزوده اس��ت. کنتراس��ت خطوط در این آثار 
نقشی اساس��ی در زیبایی شناس��ی اثر داشته 
و رنگ ه��ا بیش��تر هم خانواده ان��د مگ��ر برای 

فاصله گذاری زمینه.
پاره خط از ساده ترین عناصر تجسمی است اما 
نقاش با انبوه کردن و س��ایه دادن دقیق ، خطوط 
را تبدی��ل به نقش می کند. در این انبوه س��ازی، 
ش��کلی از دیده فریبی نیز صورت می گیرد که بر 
رفتارهای بینایی تمرک��ز دارد و این نیز در آثار 
هنرمندان��ی چ��ون ویکتور وازارل��ی و بریجیت 
رایل��ی متمرکز اس��ت که ب��ر رابطه ش��کل ها 
ب��ا بینایی اص��رار داش��تند. درواقع خ��دادادی 
می کوشد این دس��تاورد های نقاشی مدرن را در 

مرحله تازه ای در آثارش به نمایش بگذارد. 
نقاش��ی های دوره حیران��ی خ��دادادی در 
گالری بوم در مورد س��یر یک منظره و تبدیل 
آن به نقش است و این که چگونه توهم اتمسفر 
و فضایی بیکرانه و درجه بندی ش��ده به سطح 
یک تابلو می رسد یا برعکس. انگار چشم اندازی 
با پ��س زدن علف ها و نیزارها نمای��ان یا ناپدید 
می شود. در عین حال به س��ادگی اینها آثاری 
با اجزایی تصویری هستند که در زیر لایه های 
خود رابط��ه ای با مفاهیم ادب��ی پیدا می کنند. 
آی��ا اغتش��اش و به هم ریختگ��ی ی��ا انحنای 
خط��وط می تواند معادلی ب��رای حس حیرانی 
ی��ا تصویرگ��ر دریافتی باش��د ک��ه هنرمند یا 
بیننده از غزلیات ش��مس دارد؟ و این س��والی 
است که جوابش را با غرق شدن در نقاشی ها و 

اندیشیدن در مورد آنان باید گفت. 

گفت وگو با  3  استاد آکادمیک هنر به بهانه نمایش آثارشان در گالری بوم 

نمایش لایه های عمیق نقاشی انتزاعی

سمیرا افتخاری- حمیده پازوکی | این روزها 3  اس�تاد آکادمیک هنر آثار انتزاعی شان را در گالری بوم به نمایش 
گذاشته اند. همایون سلیمی،  هادی جمالی و رضا خدادادی 3هنرمندی هستند که تازه ترین آثارشان را تحت عنوان 
»لایه های انتزاع« به این گالری آورده اند. این آثار در عین داش�تن س�بک انتزاعی، نوعی شاعرانگی و رویکردی 
رمانتیک به محیط پیرامونی و طبیعت دارند  و فضایی شرقی را درحال وهوایی امروزی به تماشا می گذارند. در آثار 
این 3هنرمند از ضرب قلم های هیجانی و اکسپرسیو خبری نیست و نمایی شاعرانه به همراه موتیف ها و نشانه هایی 
شرقی بوم ها را پر کرده است. همایون سلیمی عضو هیات علمی دانشگاه هنر تهران با 10 اثر بدون عنوان ترکیب 
مواد روی بوم در این نمایشگاه حضور دارد و  هادی جمالی نیز که عضو هیأت علمي دانشکده هنر و معماري دانشگاه 
آزاد اسلامي است با 10 اثر ترکیب مواد روی صفحات آلومینیوم در نمایشگاه »لایه های انتزاع« گالری بوم شرکت 
کرده و در این میان رضا خدادادی عضو هیات علمی دانش�گاه هنر تهران، 14 اثر رنگ روغن و اکرلیک روی بوم از 
مجموعه »حیرانی« را در این نمایشگاه به تماش�ا گذاشته است. با این 3هنرمند و استاد دانشگاه درباره آثارشان، 

جایگاه نقاشی انتزاعی و آموزش هنر در دانشگاه ها به گفت وگو نشستیم. 
پاره خط از ساده ترین عناصر 

تجسمی است اما نقاش با 
انبوه کردن و سایه دادن دقیق ، 

خطوط را تبدیل به نقش 
می کند. در این انبوه سازی، 
شکلی از دیده فریبی نیز 

صورت می گیرد که بر 
رفتارهای بینایی تمرکز دارد 
و این نیز در آثار هنرمندانی 

چون ویکتور وازارلی و بریجیت 
رایلی متمرکز است که بر رابطه 
شکل ها با بینایی اصرار داشتند


