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شما سال‌هاس�ت که در زمینه‌‌ روزنامه‌نگاری 
ادب�ی فعالیت می‌کنی�د، اتفاقی که ش�اید این 
انتظ�ار را به‌وجود م�ی‌آورد که قبل‌ت�ر با اثری 

نوشتاری از شما مواجه باشیم. 
 راس��تش بیش��تر کتاب خوان��ده ب��ودم و تقریبا 
چی��زی ننوش��ته ب��ودم. کلا دو ت��ا داس��تان کوتاه 
نوش��ته ب��ودم ک��ه جای��ی ه��م منتش��ر نش��دند. 
مس��تقیم س��راغ رمان‌نویس��ی آمدم. خوشبختانه 
س��روکارم هم ب��ه دکان‌های داستان‌نویس��ی نیفتاد 
 ک��ه این روزها س��ر ه��ر کوچه باز ش��ده و کاس��بی

 راه انداخته‌اند. برای خودم فقط می‌خواندم.      
درباره »دیوار« بگویید. این اثر چگونه شکل 
گرفت و چرا ش�ما به جنگ، به‌عنوان دستمایه‌ 

اثرتان، نگاه کردید؟
راستش همه‌چیز از یک عکس ش��روع شد. حدود 
سه‌س��ال پیش ب��ود ک��ه در تقاط��ع انقلاب-‌وصال 
نمایشگاه عکسی با موضوع دفاع مقدس برگزار شده 
بود. من هم از آنجا رد می‌شدم. بلندگوها مارش نظامی 
پخش می‌کردند و یک جوان هم شربت پخش می‌کرد. 
وقتی داشتم ش��ربت می‌خوردم، چش��مم به عکس 
عجیبی افت��اد. تعدادی جنازه‌ بچ��ه ‌ابتدایی کنار هم 
چیده شده بود. دو پاس��دار جلوی آنها ایستاده بودند. 
پشت جنازه‌ها نرده‌ای گذاشته بودند و مردهای زیادی 
پشت‌ش��ان ایس��تاده بودند و همه‌ چیز در آن عکس 
منجمد ش��ده بود. فقط نگاه می‌کردند. وقتی شربتم 
تمام ش��د با خودم فکر کردم که اگر یکی از آن بچه‌ها 
زنده می‌ماند و جنازه‌ه��ا را می‌دید، چه عکس‌العملی 
نش��ان می‌داد؟ این فکر مدتی ذهنم را مشغول کرد و 
ایده‌ اولیه‌ قصه را ش��کل داد. بعدها این عکس را پیدا 
کردم و خیلی به آن ن��گاه کردم. در عکس مرد جوانی 
هست که جلوی جنازه‌ها ایستاده و من تصمیم گرفتم 

او را نوجوان کنم.
چه‌ چیزی ش�ما را به نوشتن یک رمان درباره‌ 
آن س�وق داد. آی�ا این‌که ایران محص�ور میان 
کش�ورهایی اس�ت که به ش�دت درگیر جنگ 
هس�تند، ض�رورت ن�گارش ماجرایی ب�ا این 

مضمون را برایتان بیشتر کرد؟‌
راس��تش اول نه، چون فکر کنم ما دیگر به جنگ و 
تهدید عادت کرده‌ایم. روزی نیس��ت که شما خبری 
درباره‌ یک حمله، تجاوز، انفجار یا انتحار نشنوید. انگار 
همه‌ این تلخی‌ها بخشی از امور روزمره‌ ما است. فوقش 
چندتا نچ‌نچ می‌کنیم و کانال را عوض می‌کنیم. چیزی 
که ذهنم را مش��غول کرده بود واکن��ش یک نوجوان 

خاص در آن موقعیت بود.  
چرا قهرمان، یک نوجوان انتخاب شده است؟ 
بیش��تر به خاطر عکس��ی بود که دیده بودم و روی 

خودم تأثیر گذاشته بود و درگیرم کرده بود.  
قهرم�ان نوجوان چ�ه امکان ی�ا محدودیتی 

به‌عنوان نویسنده به شما داد؟
‌خُب کار راحتی نبود. هم می‌خواستم حرف‌هایش، 
رفتارهایش و واکنش‌هایش اصلا شعاری از آب درنیاید 
هم می‌خواس��تم توی ادبیات یک ش��خصیت کاملا 

خاص از آب دربیاید، طوری که تالی نداشته باشد. 
ش�ما از جنگ گفته‌اید و این درحالی اس�ت 

که ما کمتر با افراد نظامی مواجه هستیم، انگار 
آدم‌های عادی هس�تند که در هم�ه جا حضور 
دارند و قربانیان جنگ هس�تند. م�ا در این اثر 

جبهه نمی‌بینیم؛ نظامیان هم ...، چرا؟
نظامی‌ه��ا در خیلی جاها از داس��تان حضور دارند. 
اما داستان در فضای جبهه نیست، چون می‌خواستم 
شهر را در یک موقعیت جنگی نش��ان بدهم. زخمی 
که ش��هرها از جنگ برداش��تند اصلا کم نبود. منتها 
به‌ نظرم بین ش��هرها و جبهه‌ها یکی دو تفاوت عمده 

بوده. در جبهه‌ها یک‌جور رش��ادت 
و جانبازی غلبه داشت که حالا آن 
حس‌وحال‌ها برای رزمنده‌های آن 
سال‌ها غبطه‌برانگیز اس��ت. اما در 
شهرها آدم‌ها به لحاظ عقیده و باور 
یک‌دس��ت نبودند. بعد هم کسانی 
ک��ه در جبه��ه حاضر می‌ش��دند، 
آگاهان��ه ب��رای دف��اع و جانبازی 
می‌رفتند و امکان دفاع از ش��خص 
خودشان را هم داش��تند اما آدمی 
که در ش��هر می‌ماند غیرنظامی به 
حس��اب می‌آمد و جز یک پناهگاه 

پوشالی چیزی نداشت. 
اصرارت�ان ب�ه پرداخ�ت درب�اره‌ جزییات- 
جزییاتی ک�ه گاه در براب�ر اتف�اق بزرگی مثل 
تخریب مدرسه بی‌اهمیت اس�ت- به چه دلیل 

بوده است؟‌
رمان ب��دون جزیی‌پ��ردازی که رمان نمی‌ش��ود. 
می‌خواس��تم توصیف‌ها طوری باش��د ک��ه خواننده 
احس��اس کند خ��ودش در آن فضاهاس��ت و آنها را 
فراموش نکند و بتواند ب��ا راوی قدم‌به‌قدم جلو برود و 
خیلی جاها حرصش دربیای��د و کتاب را پرت کند. اما 
در عین حال داس��تان آنقدر پرکشش باشد که باز هم 
سراغش برود. احتمالا جزیی‌پردازی است که می‌تواند 

این کار را کند.
بس�یاری مواقع خوانن�ده از انفع�ال قهرمان 
داس�تان و روایتگ�ری صرف او دچ�ار یک نوع 

عصبیت می‌شود. 
خواننده حق دارد. راوی »دیوار« را کس��ی دوست 
ندارد. او نه از خانواده خیری دیده، نه از مدرس��ه، نه از 
دوس��تان، نه از جامعه. واقعا شاید جنس واکنش‌های 

او بی��ن میلیون‌ها ایرانی آن س��ال‌ها دومی نداش��ته 
باشد. منتهی فکر نمی‌کنم آدم بی‌مسئولیتی باشد. به 

آرمان‌ها و هنجارها خیلی هم وفادار است.
ش�ما به این مسأله اش�اره کرده‌اید که جنگ 
زندگی انسان‌ها را دگرگون می‌کند، باورهایشان 
را تغییر می‌دهد و دنیای متفاوتی پیش رویشان 
می‌گذارد. آیا می‌توان این‌طور نتیجه گرفت که 
اتفاقی چون جنگ توانسته نوجوان را به چنین 

آدمی تبدیل کند؟ انسانی یخ، سرد و نامأنوس. 
فقط جنگ نب��وده. تصمیم‌ و رفتار 
اطرافی��ان هم ب��وده. یک گذش��ته‌ 
پرماجرا او را پر از عقده و نفرت کرده. 
تازه سرنوش��ت نامعل��وم راوی را هم 
فراموش نکنید. اما جن��گ این اثر را 
دارد که شما را نس��بت به چیزهایی 
س��رد ‌کند. چند مث��ال می‌زنم. مثلا 
شما ماهی یا س��الی یک‌بار قبرستان 
می‌روید و هر بار که می‌روید احتمالا 
تا چند ساعت منقلب می‌شوید و یاد 
مرگ می‌افتید. اما کسی که شغلش 
قبرکنی یا مرده‌شویی است، به اندازه‌ 
شما منقلب می‌ش��ود؟ شما از بریدن 
سر یک گوسفند دچار احساس��ات خاص می‌شوید، 
اما کسی که در کش��تارگاه کار می‌کند مدام به اندازه‌ 
شما دچار احساس��ات خاص می‌شود؟ یا کسی که در 
بیمارستان‌ها بخش��ی از کارش این است که پا ببرد و 
دست ببرد واقعا احساسش یکی است نسبت به کسی 

که درگیر این مسائل نیست؟   
تعمدا راوی نامی ندارد؟ 

بل��ه. کاملا عمدی ب��ود. خُب آدمی را که کس��ی 
دوس��ت ندارد و کس��ی به او اهمیت نمی‌دهد چه 
فرقی می‌کند که اس��م داش��ته یا نداش��ته باش��د. 
خودمان هم از این ش��گرد زیاد اس��تفاده می‌کنیم. 
در زندگ��ی روزمره ب��رای همدیگ��ر ماجراهایی از 
آدم‌ه��ای اطراف‌م��ان تعریف می‌کنی��م و احتمالا 
ب��ه همین بس��نده می‌کنیم ک��ه مثلا ام��روز یکی 
را دیدی��م ک��ه این‌ط��وری ب��ود و آن‌ط��وری. اما 
اس��می از او نمی‌بری��م. فق��ط ماجرای��ی را تعریف 
می‌کنیم ک��ه ب��رای آن آدم‌ها اتفاق افتاده اس��ت. 
ش�ما در ابتدای رمان به لویی فردینان‌سلین، 

ارِی�ش ماریا رم�ارک، کنوت‌هامس�ون، گونتر 
گراس، یاروسلاو‌هاش�ک، ماس�وجی ایبوسه، 
نورمن میل�ر، مارک‌توین، ارنس�ت همینگوی، 
جوزف هِلر، رومن گاری، آلبر کامو، کریس�توفر 
آیش�روود، احمد محمود و احم�د دهقان ادای 

احترام کرده‌اید. چرا؟‌
برای این‌که همه‌ اینها روی من تأثیر گذاشته‌اند 
و رد پای همه‌ش��ان در تار و پود این رمان هس��ت. 
وقتی رمان منتشر شد خواننده‌های زیادی ایمیل 
فرستادند که خیلی‌شان سرشناس‌اند. چندتاشان 
می‌گفتند باید اس��می از ولادیمی��ر نابوکوف هم 
می‌بردم، چون جزیی‌نگاری من یکی از درس‌های 
نابوکوف در داستان‌نویسی است. حرف‌شان درست 
 اس��ت، اما راستش نویس��نده‌هایی که اسم برده‌ام

 رد پای دست‌کم یکی از کارهایشان در ذهنم باقی 
مانده و در همین رمان هم کاملا معلوم است. مثلا 
آن سردی فضا که کنوت‌هامس��ون در »گرسنه« 
خلق ک��رده برای همیش��ه در ذهنم مان��ده یا آن 
سرخوشی و ش��یطنت و جسارت اس��کار کوچولو 
در »طب��ل حلبی« که گونتر گ��راس خلق کرده یا 
نفرتی که لویی فردینان‌سلین در »سفر به انتهای 
شب« درآورده یا مس��تندبینی اریش ماریا رمارک 
در رمان درخش��ان »در غرب خبری نیست« و از 

این چیزها.     
»دی�وار« را می‌توان در کنار ی�ک اثر ادبی، 
اثری قلمداد کرد ک�ه دربرگیرنده‌ واقعیاتی از 

جنگ ایران و عراق است؟‌
بله، قطعا. البته مطمئنا سند و تاریخ نیست، چون 
توی همه چی دس��ت برده ش��ده. یعنی نمی‌شود 
کسی آن را بخواند و بگوید هی فلانی واقعا این‌طور 
نبوده و این‌طوری بوده. اما همین اندازه می‌دانم که 
پای بریده از واقعیات جنگ است. مخی هم که روی 
زمین افتاده از واقعیات جنگ است. حالا این جنگ 
می‌خواهد این‌جا باش��د یا در اوکراین، عراق و یمن 
باش��د، فرقی نمی‌کند. جنگ همیشه پر از خشونت 
بوده است. حتی وقتی شما درگیر جنگی می‌شوید 
که باید از خودتان دفاع کنید باز هم خش��ونت را از 

آن نمی‌توانید حذف کنید.   
فکر می‌کنی�د ادبیات ای�ران تا چ�ه اندازه 
توانس�ته دین خود را به مقوله‌ای مثل جنگ 

ادا کند؟
 بخش زیادی از ادبیات جهان همیشه مدیون جنگ 
و خون و نزاع و شرارت بوده. منظورم این است که اگر 
اینها نبود ادبیات لنَگ می‌ماند. اما تاکتیک داس��تان 
ایران��ی برای روایت جنگ با بیش��تر جاهای دنیا فرق 
می‌کند. چندت��ا دلیل دارد. یکی این اس��ت که اینجا 
ما از جنگ به دفاع تعبیر می‌کنی��م و این دفاع را هم 
مقدس کرده‌ایم.  همین مسأله باعث می‌شود تاکتیک 
شما در روایت با تاکتیک همه‌ جای دنیا متفاوت شود. 
اگ��ر این فرمول را بپذیرید ش��ما ملزم می‌ش��وید که 
قهرمان‌پروری کنید و روایت‌تان را سرش��ار از رشادت‌ 
و خلوص کنید. بهترین نمونه‌های این فرمول را احمد 
دهقان و حبیب ‌احم��دزاده و محمدرضا بایرامی اجرا 

کرده‌اند که خیلی هم موفق بوده‌اند.

یادداشت

ذره بین
نگاهی به رمان »دیوار«

نوشتاری درباره  »دیوار«

تراژدی نوین

گفت‌ و گو با علیرضا غلامی به بهانه رمان »دیوار«

 به جنگ و تهدید 
عادت کرده‌ایم

هراس از موقعيت

بیش از ‌30س��ال اس��ت که جنگ و دفاع مقدس 
حضور روش��نی در س��ینما و قبل از آن در ادبیات، 
ماده خام سینما دارد. طی این س��ال‌ها با انواع ادبی 
گوناگون��ی در این باب روب��ه‌رو بوده‌ای��م )روایت از 
دفاع‌مقدس، تجربه دفاع‌مقدس و ...( که نظیر قصه 
»دیوار« کمتر در بین آنها مش��اهده ش��ده اس��ت. 
سال‌های پس از جنگ مضامین جدید و موضوعات 
بی‌ش��ماری در اختیار ادبیات داس��تانی قرار داد که 
طیف وسیعی از نویس��ندگان با تجربه و کم‌تجربه 
را وارد حوزه روایتگری ک��رد. این میان همچنین با 
روایت‌های نویس��ندگانی رو به رو هس��تیم که این 
تجربیات را با آموزه‌های ادب��ی درآمیخته‌اند و آن را 
به نسل جدید ارایه کرده‌اند. از میان این آثار می‌توان 
به آنهایی اشاره کرد که نه به‌صورت افراطی مفاهیم 
ایثار و ش��هادت را ستوده باش��ند )که نسل جدید 
ارتباط تنگاتنگی با آن ندارد( تا داستان را برای آنها 
خس��ته‌کننده بنماید و نه این مفاهیم را به‌حدی به 
حاشیه رانده است که خواننده را از واقعیت آن روزها 
دور کرده باش��د. ضمن این‌که تلخی‌ه��ا و دردهای 
»دیوار« کاملا گویای این است که شرایط جنگ واقعا 
ش��رایط نامطلوبی بوده است. علیرضا غلامی متولد 
‌س��ال 1357 اس��ت و پس از مدت‌ها روزنامه‌نگاری 
اولین کتاب رمان خود را با نام »دیوار« به همت نشر 

مروارید در زمستان 1393 وارد بازار کرده است.
رمان »دیوار« یک تراژدی نوین از جنگ است. 
یک روایت معصومانه و خنثی از زمان موشکباران. 
خنثی از این جه��ت که راوی در این داس��تان به 
اندازه‌ای مجرب و قادر به ایده‌پردازی نیس��ت که 
خواننده را درگیر جنبه‌های سیاس��ی و حماسی 
 جنگ کن��د، گویی مل��زم به پذیرفت��ن بی‌چون

 و چرای بس��یاری از اتفاقات اس��ت و حتی گاهی 
اجازه یا فرصتی برای هیجان‌زدگی ی��ا بروز آن و 
حتی فرصتی برای قضاوت هم ندارد. نویس��نده 
دیوار با توجه به این‌که س��ن کم��ی برای دریافت 
تاریخ موشکباران دارد، تلاش بسیاری کرده است 
تا وقایع را به درکی درونی رس��انده و آن را به طبع 
مخاطب برساند که البته این تلاش در قسمی بسیار 
باورپذیر و طبیعتا در نقاطی هم از این مرحله کمی 
فاصله دارد. چرا که ادبیات جنگ تا حدود زیادی 
وابسته به تجربه ملموس است و طی سال‌های پس 
از جنگ خاصیتی مستند انگارانه را در خود بسیار 
پرورش داده است. قصه به گونه‌ای است که احتمالا 
بچه‌های نس��ل موش��کباران دریافت دیگرگونی 
از باقی خوانندگان این داس��تان خواهند داشت. 
»دیوار« ش��ما را به تأمل ترغیب می‌کند، شما را 
بسیار به هیجان می‌اندازد اماچندان از شما طلب 
همسو ش��دن یا جانبداری نمی‌کند. چرا که قصه 
از زبان پسری 14 ساله اس��ت که با خونسردی و 
دریافت‌های تکامل نیافته‌اش از جنگ، این واقعیت 
 دهش��تناک را تعریف می‌کن��د. نوجوانی که طی

 13 فصل این داستان، فارغ از دغدغه‌ها و ترس‌های 
یک انسال بالغ تنها اتفاقات پیرامون خود را روایت 
می‌کند. نویس��نده با تس��لط کامل بر جزییات، 

قصه‌ای کاملا مجهز را به ش��کلی بسیار طبیعی 
ارایه داده است. برخلاف تصویرسازی‌هایی که به 
تناسب سن‌و‌س��ال راوی کمی ناقص می‌نمایند، 
فضاسازی‌ها خواننده را وسط موشکباران می‌برند، 
جایی که می‌ش��ود بوی دود، گوگرد و خاکستر را 
حس کرد. پس��رک رمان »دیوار« با برادر، مادر و 
ناپدری خود در جغرافیای خرمش��هر، درگیر یک 
زندگی پرکش��مکش اس��ت. محصل مدرسه‌ای 
اس��ت که در اوایل داس��تان مورد اصابت موشک 
قرار می‌گیرد. زیر همین موشک‌ها او شاهد مرگ 
همکلاسی‌اش، ناظم مدرسه و در همان نزدیکی‌ها 
ش��اهد مرگ برادرش می‌ش��ود. ناپدری‌اش که 
درواقع همکار پدر واقعی او در اداره پست بوده نیز 
در جریان همین جنگ هر دو پای خود را ازدست 
داده و خانه‌نشین است. البته به‌نظر می‌رسد راوی 
جوان هنوز کاملا متوجه این نس��بت‌ها نیست و 
واکنش مورد انتظار ما را نسبت به این مسائل ندارد 
یا به برداش��تی دیگر، اتفاقاتی نظیر مرگ‌ومیر به 
دلیل تکرر ب��روز در آن برهه زمانی برای نقش اول 
داستان نسبت به خوانندگان داستان عادی بوده 
اس��ت. او جس��ورانه عمل می‌کند و گهگاه از بروز 
درونیات ناپذیرفته و غیراخلاق��ی خود نیز ابایی 
ندارد. همین ناآگاهی نسبی و واکنش نامتناسب به 
این موضوع باعث بروز رفتاری از پسرک می‌شود 
که نهایتا موجب برانگیختن حس ش��ک یکی از 
همس��ایه‌های آنها می‌شود. پس��رک با آتش‌زدن 
نامه‌های رد و بدل ش��ده بین خانواده کنونی خود 
با پدر واقعی‌اش، باعث می‌شود که نیروهای امنیتی 
س��ازمان‌های انقلابی به او مشکوک ش��وند و او را 
متهم به خرابکاری کنن��د. نمایش واقعیات تلخ و 
تأمل برانگیز این داستان، یکی از ویژگی‌هایی است 
که »دیوار« را از سطح یک رمان معمولی بالاتر برده 
اس��ت. همچنین از ویژگی‌های دوگانه این رمان 
می‌توان به س��ردی لحن راوی اش��اره کرد. لحن 
سردی که انگار به گزارش‌نویس��ی تنه زده باشد، 
تنه‌ای که به خوبی با ن��وع روایت این رمان چفت 
شده اس��ت. از دیگر س��و این بی‌تفاوتی و سردی 
لحن، ما را متوجه نوجوان��ی می‌کند که با فضای 
پیرامون خود بیگانه اس��ت. بیگانه‌ای که گویی 
درکی بسیار متفاوت از دیگرانش دارد و نهایتا آن 
دیگران او را از جامعه حذف می‌کنند. به نوعی که 
در سطوری از داستان، خواننده را بدون معطلی 
به »بیگانه« آلبرکامو برمی‌گرداند. رمان »دیوار« 
بی‌شک از تاثیرات جنگ هشت ساله بر نویسنده 
است؛ تاثیرات و دریافت‌هایی که طی گذر زمان 
به رمان او راه پیدا کرده و مکتوب شده‌اند. به این 
ترتیب علیرضا غلامی ما را متوجه تاثیرات جنگ 
بر نسلی می‌کند که در آن موقعیت، در حاشیه‌ای 
ناامن قرار داشته‌اند. روایت »دیوار« به نوعی یک 
الزام بوده اس��ت. الزام برای سرزمینی که سال‌ها 
درگیر جنگ و درگیری بر پایه ارزش‌های اخلاقی 
خود بوده و هنوز هم شاهد تبعات سال‌های جنگ 

است.

كتاب »ديوار« رمانى است از عليرضا غلامى. 
رمان ح��ول وقاي��ع و اتفاقاتى اس��ت كه محور 
كانون روايت، جنگ است. نقش��ه ابتداى رمان 
بيان موقعيت داس��تان اس��ت كه راوى به جاى 
عنوان و معرفى مكان از آن استفاده كرده است. 
رمان ح��ول محور زمانى محدودى اس��ت كه با 
زمان‌هاى اشاره شده روى س��اعت، موقعيت و 
فضاى  محدود داستانى را نشان م‌ىدهد. راوى 
نوجوانى اس��ت كه مس��ائل را بيش از اين كه به 
تصوير بكش��د، بازگو مك‌ىند. روايت آيرونى او 
از موقعي��ت، باع��ث جذابيت و تعلي��ق روايت 
ش��ده اس��ت. راوى آن‌گونه بي��ان مك‌ىند كه 

باورپذيرى صحن��ه را براى 
مخاطب ممكن م‌ىس��ازد 
و اين‌جاس��ت كه نويسنده 
راوى را درس��ت انتخ��اب 
ك��رده اس��ت. او آن‌ط��ور 
رفت��ار مك‌ىن��د و گزارش 
م‌ىده��د ك��ه هيچ‌گون��ه 
دخل و تصرفى در به‌وجود 
آمدن رويدادها و پيشامد‌ها 
ن��دارد و تنها ش��اهد وقايع 
ك��ه  اس��ت   بيش��مارى 
رد پاىي از خود در متن به‌جا 

نم‌ىگذارد  و در عم��ل به‌خاطر نوجوان بودنش 
نم‌ىتواند نقش وي��ژه‌اى در به‌صحنه درآوردن 
رويداد‌ها داشته باش��د. ذهنيت مخاطب درگير 
و بدون اما و چرا وارد روايت م‌ىش��ود. نويسنده 
با هوش��مندى در به‌كار نگرفتن صفات و قيود 
اين اث��ر را به گزارش��ى تكان‌دهن��ده از جنگ 
تبديل كرده اس��ت. تمامى چيز‌ه��ا از كي نظم 
خاص شروع م‌ىش��ود كه با بهم‌ريختگى اوضاع 
و انفجار كي موش��ك تعادل از هم م‌ىپاش��د و 
همين عدم تعادل باعث به چش��م‌آمدن چهره 
جديدى از جهان راوى م‌ىش��ود. عقده روحى 
او نيز م��ا را تا پاي��ان درگير مك‌ىن��د كه همانا 

وج��ود جايزه‌ها اس��ت كه س��همى از آن نبرده 
و با پنهانك‌ردن آنها توس��ط خود، آنها را به‌رخ 
مك‌ىشاند. او در رگبارى از حوادث قرار م‌ىگيرد 
كه هيچ واقعه‌اى ثبات ندارد، حوادث پشت هم 
اتفاق م‌ىافتند و به اتمام م‌ىرسند و فقط مسائل 
پيرامون متن داستان، آن را به جلو پرتاب و عمق 
فاجعه ب��ر دوش مخاطبان س��نگينى مك‌ىند. 
شخصيت‌هاى جانبى در متن باعث وقوع حادثه 
و در نتيجه منجر به پيش‌رفتن روايت م‌ىشوند، 
وجود آنهاس��ت كه در بعضى از س��اعات ما را از 
فضاى اصل��ى دور و وارد فضاى ذهنى و بيرونى 
افراد مك‌ىن��د تا انرژى لازم ب��راى دنبالك‌ردن 
باقى رمان را به‌دست آوريم، 
همانند وجود آقاى فرزانه و 
دغدغه‌ه��اى او ك��ه جريان 
متن را از خش��ىك و هراس 
نج��ات م‌ىده��د. رواي��ت 
احتياج��ى ب��ه تاثيرپذيرى 
و نابس��امانى ذهنى ندارد و 
براى همين است كه ما وارد 
جزیيات و اثرات نامطلوبش 
نم‌ىش��ويم.  نثر رمان روان 
اس��ت و پيچيدگى فرمكي 
ندارد چراكه به همين‌گونه 
مخاط��ب را دع��وت ب��ه جه��ان‌واره داس��تان 
 مك‌ىند و با توجه به ذهني��ت راوى، مخاطب با 
ش��رح حالى كه از شخصيت س��اخته م‌ىشود، 
ذهنش درگير مس��ائل م‌ىش��ود. حال می‌شود 
مثل شخصيت‌هاى رمان كه دنبال چراىي ماجرا 
بودند، براى مخاطب هم اين چرا پيش بيايد اما 
به‌درستى م‌ىتوان اذعان داشت شرايط پيرامون 
جنگ، اين وضعيت را براى ت‌كتك شخصيت‌ها 
و راوى داس��تان رقم م‌ىزند. پرسه‌پرس��ه‌هاى 
راوى در اين وادى زمان تعمق را از او م‌ىگيرد و 
شايد قدم‌هاىي است بر ديوار لرزان اين موقعيت 

كه او در آن قرار گرفته است.

 عليرضا غلامي، روزنامه‌نگار ادبي كاربلد و پرسابقه هم روزگار ما است. نوشته‌هاي او در شناخته شده‌ترين 
مجله‌ها و روزنامه‌هاي ادبي در كنار مصاحبه‌هايش با ش�اخص‌ترين چهره‌هاي ادبي معاصر ايران، هركدام به 
شيوه ويژه خود؛ راوي مصايب، دغدغه‌ها و برخي مس�ائل پنهان‌دارنده ادبيات امروز ايران است. با اين همه 
فعاليت روزنامه‌نگاري ادبي‌اش كه عطف به گستره داستان‌نويسي بوده اس�ت در كنار چاپ اولين رمانش با 
عنوان »ديوار« در اواخر سال گذشته باعث شد تا با او به گفت‌وگويي پيرامون اين اثر بنشينيم. »ديوار« كه به 
همت نشر »مرواريد« به پيشخوان كتابفروشي‌ها آمده،  روايتي از تاثير جنگ بر نوجوانان و زيست اجتماعي 
و ش�هري آنها اس�ت. روايتي كه در جزیي نگري به همان اندازه دقيق و ظريف اس�ت كه تجربه‌هاي زيستي 
نوجوانان جنگ؛ و عمق تاثيرش بر زندگي، احساسات و بينش آنها. با اين همه »ديوار« را بايد، روایتي تازه، نو و 

در شيوه ويژه خودش، جديد؛ از مساله جنگ دانست.

|  سما بابایی  |   روزنامه نگار   |

|  »الهام تفرشی«   |   منتقد   |

|  بهناز برکت   |  

شخصيت‌هاى جانبى در متن 
باعث وقوع حادثه و در نتيجه 

منجر به پيش‌رفتن روايت 
م‌ىشوند، وجود آنهاست كه در 
بعضى از ساعات ما را از فضاى 
اصلى دور و وارد فضاى ذهنى 
و بيرونى افراد مك‌ىند تا انرژى 

لازم براى دنبالك‌ردن باقى 
رمان را به‌دست آوريم

قفسه
کتاب »آفاق حکمت در س��پهر سنت: گفت‌وگوی 
حامد زارع با سیدحس��ین نصر« بر آن است تا نتیجه 
بیش از  پنجاه‌ سال تحقیق، تفحص و تفکر سیدحسین 
نصر درباره فلس��فه و دین و علوم و فرهن��گ را به زبان 
س��اده از کتاب‌های تحقیقاتی در اختی��ار خوانندگان 
فارس��ی زبان قرار دهد. کتابی که نص��ر در آن به گفته 
خویش به سوالات سیاسی و خصوصی بسیاری پاسخ 
گفته است که برای نخستین بار منتشر می‌شود. از 19 
گفت‌وگوی این کتاب، 9 گفت‌وگو برای نخس��تین بار 
است که منتشر می‌شود و در آنها نصر سخنان تازه‌ای 

در مورد خود، اندیشه‌ها و عملکردهایش می‌زند.
سیدحسین نصر در پیشگفتاری که برای این کتاب 
نوشته می‌گوید: »طی سی‌سال گذشته اکثر کتبی که 
از بنده به زبان فارسی در ایران نشر یافته است، ترجمه 
دیگران از آثار انگلیسی بوده که برخی را تصحیح کرده 
و بعضی دیگر را قبل از انتشارشان اصلا ملاحظه نکرده 
بودم. در این ایام آنچه خود به فارسی نگاشتم به صورت 
مقاله بود و وقت به اینجانب اجازه نمی‌داد کتبی را که 
به انگلیسی نگاشته بودم، به فارسی برگردانم. از سه‌سال 
پیش موافقت کردم نتیجه بیش از پنجاه‌سال تحقیق 
و تفحص و تفکر درباره فلسفه و دین و علوم و فرهنگ 
را به ص��ورت گفت‌وگو و به لس��انی س��اده‌تر از کتب 

تحقیقاتی در اختیار خوانندگان فارسی‌زبان قرار دهم.« 
حامد زارع نویس��نده کتاب نیز در بخشی از مقدمه‌ای 

که بر این کتاب نوشته، می‌گوید: »به 
نظر می‌رس��د نوزده گفت‌وگویی که 
پیش رو دارید، مدخل فهم مناس��بی 
برای آشنایی با اندیشمندی باشد که 
نقشی انکارنشدنی در تعلیم، تبیین و 
ترویج تفکر اسلامی و فرهنگ ایرانی 
در دنیای معاص��ر دارد. مخاطب این 
کت��اب می‌توان��د نه‌تنها ب��ا نظر نصر 
در مورد فلس��فه کلاس��یک، اندیشه 
اسلامی، فلسفه غربی تفکر عرفانی و 
... آشنا شود، بلکه می‌تواند به صورت 
بسیار خلاصه و در عین حال منسجم 
با حوزه‌های فکری و مس��ائل نظری 

پیش‌گفته آش��نایی مقدماتی پیدا کند.« شایان ذکر 
است رامین جهانبگلو نیز در ابتدای این کتاب مقدمه‌ای 
را درباره سیدحسین نصر نگاشته و در آن از گفت‌وگوی 
روشنگرانه حامد زارع با سیدحسین نصر به‌عنوان عامل 

ارایه نمایی نزدیک از یکی از بحث‌برانگیز‌ترین متفکران 
ایران معاصر نام برده است.

در بخش��ی از کتاب، نصر در پاسخ 
به دلیل پذیرفتن ریاس��ت دانشگاه 
صنعت��ی آریامهر بیان کرده اس��ت:  
در آن روزها هیچ نش��انی از انقلاب و 
دگرگونی نبود و تحولات مهم هنوز 
رخ نداده بود؛ هنوز نظام شاهنشاهی 
به صورت محکم مس��تقر بود و هنوز 
کمونیست‌ها در مسکو نشسته بودند 
و نباید فراموش کرد که خیلی‌ها در 
ای��ران از خطر کمونیس��م در هراس 
بودند؛ ازجمله بسیاری از آقایان علما 
که به‌شدت دلهره چیرگی کمونیسم 
را در این مملکت اس�المی داشتند. 
مرح��وم مطهری هم که ب��رای من همانند ب��رادر بود 
همیشه به من می‌گفت که ما باید سنگرها را برای افراد 
مسلمان حفظ کنیم. اصلا همین آقا مرتضی بود که به 
من اصرار داشت تا ریاست دانشگاه صنعتی آریامهر را 

قبول کنم. درست به خاطر دارم که در همان روزهایی 
که پیشنهاد ریاست این دانشگاه مطرح شده بود، آقای 
مطه��ری به من تلف��ن زد و صریحا گف��ت: »نکند که 

پیشنهاد ریاست دانشگاه را رد کنی.« 
وی همچنین در بخشی از این مصاحبه از تشکیل 
کمیته محرمانه حراس��ت از اصفهان س��نتی در برابر 
رون��د تجددگرای��ی به اص��رار خودش و پش��تیبانی 
فرح پهلوی خبر داده و گفته اس��ت: ما یک سلس��له 
طرح‌ه��ای فرهنگی را در دس��ت اقدام داش��تیم که 
تقریبا هیچ‌کس از آنها خبر نداشت. مثلا یک کمیته 
محرمانه به اصرار من و با پشتیبانی ملکه تشکیل شد 
که وظیفه‌اش حراست از اصفهان سنتی در برابر روند 
تجددگرایی‌ای بود که سرتاسر کشور را فراگرفته بود. 
به کمک ای��ن کمیته، من در برابر ه��ر اقدام صنعتی 
و عمرانی که قرار بود معماری و فرهنگ س��نتی این 
شهر تاریخی را با خطر روبه‌رو سازد، می‌ایستادم. این 
موضوع مربوط به حتی س��ال‌ها پی��ش از آن بود که 
ریاست دانشگاه صنعتی آریامهر را بپذیرم و در همین 
ش��هر دانش��گاه صنعتی اصفهان را که قرار بود مرکز 
دانشگاه آریامهر شود، تأسیس کنم. این است که بنده 
فعالیت‌های متنوع فرهنگی حتی قبل از این‌که رئیس 

دانشگاه شوم با ملکه داشتم.

حسین نصر در ویترینی تازه
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