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  گفت‌وگو با رحیم نوروزی به بهانه اجرای نمایش »مرگ فروشنده« به کارگردانی نادر برهانی‌مرند

 بازیگری یک فعالیت زنده درونی است
نمایشنامه »مرگ فروشنده« نمایشنامه تغییر است. 
تغیی��ر از وضعیتی ب��ه وضعیتی دیگ��ر. در این تغییر 
بسیاری چیزها از دست می‌رود و جایشان را چیزهای 
دیگری می‌گیرد. هنگامی‌ک��ه این نمایش مدرن قرن 
بیس��تم را می‌بینیم به خوبی آدم‌های��ی را بر صحنه 
می‌بینیم که در این تغییرات جا می‌مانند و عقب رانده 
می‌شوند. داستان متلاشی شدن بخشی از یک جامعه 
در یک تغییر اجباری و از دست رفتن بسیاری چیزها 
اس��ت که یک دوره ب��ه آدم‌ها تحمی��ل می‌کند. ذات 
تئاتر هم به تغییر اس��ت. برای همین است که »مرگ 
فروشنده« یکی از نمایشنامه‌های معتبر قرن بیستم به 
ش��مار می‌رود. بازی کردن در این نمایش ویژگی‌های 
خودش را دارد و خانواده لومان در مواجهه با اجتماعی 
که درحال تغییر هستند واکنش‌ها و اتفاقات دراماتیکی 
را رقم می‌زنند. این اس��ت که وقتی ن��ادر برهانی‌مرند 
به س��راغ چنین نمایش��نامه‌ای می‌رود خواس��ته از 
ظرفیت‌های متنی و اجرای��ی و مفهومی این نمایش 
استفاده کند. »مرگ فروشنده« نوشته آرتور میلر را در 
این شب‌ها می‌توان بر صحنه س��الن اصلی تئاترشهر 
دید. درامی با ت��وان اجرایی خوب و بالایی که می‌تواند 
تماشاگر را راضی از سالن بیرون بفرستد. تئاترشهری 
که ای��ن روزها رونقی ن��دارد و درحال تعمیر اس��ت و 
تنها اتفاق مهم تئاتری در آن اجرای نادر برهانی‌مرند 
است. تعمیرات، نفس تئاترشهر را به شماره انداخته و 
جامعه تئاتری امیدوار است بالاخره بتواند نمایش‌های 
دیگری را در سالن‌های آن ببیند. نادر برهانی‌مرند که 
در این س��ال‌ها کم کار کرده بالاخره راضی شده تا این 
نمایش��نامه را بر صحنه اجرا کن��د. هرچند که اجرای 
برهانی‌مرند بدون دردسر هم نبوده و اتفاقات متعددی 
کار او را با چالش روبه‌رو کرده است. اما حاصل آن‌چه بر 
صحنه می‌بینیم یک اجرای دلچسب از گروه اجرایی 
این نمایش اس��ت. در ای��ن نمای��ش بازیگرانی چون 
حمیدرضا آذرن��گ، رحیم ن��وروزی، داریوش موفق، 
حمیدرضا نعیمی، محمودرضا رحیمی، نسیم ادبی و... 
بازی می‌کنند که هر ی��ک بازی‌های قابل توجهی را از 
خود به نمایش می‌گذارند. در این نمایش رحیم نوروزی 
یکی از شخصیت‌های خانواده لومان را بازی می‌کند. او 
بیف لومان است و یکی از کلیدی‌ترین شخصیت‌ها در 
نمایشنامه به شمار می‌رود. او که در جاهایی در مقابل 
شخصیت اصلی یعنی ویلی لومان قرار می‌گیرد باعث 
کنش‌های درون��ی و بیرونی‌ای در ش��خصیت اصلی 
می‌شود. این اس��ت که بازی کردن در چنین نقشی به 
خودی خود می‌تواند جذاب و اثرگذار باش��د. او که در 
این سال‌ها توانس��ته با بازی در سریال‌های تلویزیونی 
یکی از بازیگرهای موفق تلویزیون باش��د این روزها بر 
صحنه سالن اصلی تئاترش��هر بازی می‌کند. با رحیم 
نوروزی درباره نقش و بازی‌اش در این نمایش گفت‌وگو 

کرده‌ایم. 
شما ش�خصیتی را در نمایش مرگ فروشنده 
بازی کرده‌اید که تأثیر مس�تقیم بر ش�خصیت 
اصلی نمای�ش دارد. ویژگی بیف لوم�ان در این 
نمایش چیست که ش�ما آن را برای بازی‌کردن 

انتخاب کرده‌اید؟
مرگ فروش��نده یک تراژدی مدرن است. برخلاف 
تراژدی کهن ک��ه در آن خدایان تقدیر انس��ان را رقم 
می‌زدند و بر زندگی انس��ان تأثیر داشتند، در تراژدی 
مدرن خداوندان قدرت و س��رمایه هس��تند که برای 
توده مردم و طبقه‌ای که ویلی لومان از آن طبقه است 
تصمیم می‌گیرند. اگر به دقت نگاه کنید می‌بینید که 
حتی اسامی اش��خاص گواهی جایگاه‌شان در جامعه 
اس��ت. لومان درواقع Low Man اس��ت یعنی مرد 
پایین دست و دون پایه. هپی لومان Happy است و 
سعی می‌کند شادی را توليد کند و سرخوشی و بی‌قید 
و بندی را به‌عنوان روش مقابله با وضع موجود انتخاب 
می‌کن��د. و بیف که فرار را انتخاب ک��رده تا در تگزاس 
گاوچرانی کند و به آرزوهای بزرگ محال نزدیک شود 
اما خودش گوش��ت قربانی اس��ت. نمی‌خواهم اصرار 
زیادی مبنی‌بر نمادگرایی اثر داش��ته باش��م. اما اینها 
نشانه‌‌شناسانه است و بالاخره این معانی در متن وجود 
دارد. این نمایش یک درام اس��تاندارد قرن بیس��تمی 

است. 
یعنی درواقع به دلی�ل چنین خصوصیتی که 
داراست و این‌که اس�تانداردهای یک درام را در 

خودش دارد توانسته مورد توجه قرار بگیرد؟
این نمایش��نامه از جهتی برای کسانی‌که مخاطب 
بازیگری و تئاتر هس��تند جنبه آموزشی و آکادمیک 
دارد. برای طیف وس��یعی از دانشجویانی که در تهران 
و شهرس��تان‌های مختلف تحصیل می‌کنند مواجهه 
با اجرای مرگ فروش��نده در اوضاع تئاتری ما غنیمت 
است. وقتی آش��فته بازار در تولید تئاتر حاکم می‌شود 
و گونه، سبک و س��یاق، روند و جایگاه هنر و هنرمند و 
جریان تفکر در تئاتر روشن نیست در چنین اوضاعی 
این اجرا یک اجرای مغتنم است. این اجرا شریف است 
و فارغ از این‌که ما خوب کار کرده‌ایم یا نه، روبه‌رو شدن 
با اجرای این اثر باعث رشد سطح سلیقه مخاطبان تئاتر 
می‌ش��ود و من چون می‌خواستم در این اتفاق شریک 

باشم از بازی در اجرای نادر برهانی استقبال کردم.
بیف لوم�ان برای بازی ک�ردن چقدر جذابیت 

دارد؟
بیف لومان هم مثل ویلی لومان ازجمله نقش‌هایی 
اس��ت که هر بازیگ��ری در زندگی‌اش دس��ت‌وپنجه 
نرم‌کردن ب��ا آن و بازی کردنش را دوس��ت دارد. مثل 
نقش‌های جاودانه‌ای چون هملت، شاه‌لیر، ادیپ و... که 
آدم دلش می‌خواهد در رزومه کاری‌اش آن را ثبت کند. 
شما از دست‌وپنجه نرم‌کردن با نقش صحبت 
کردید. می‌خواه�م بدانم با بی�ف لومان چطور 
دس�ت‌وپنجه نرم کردید، اصلا نق�ش بیف چه 
سختی‌هایی برای شما به‌عنوان بازیگر داشت؟

برای م��ن بازیگری چی��زی جدای از من نیس��ت. 
این‌طور نیس��ت که یک ماکت و عروسک روی صحنه 
بس��ازم و بعد بیایم و زندگی‌ام را ادامه بدهم. بازیگری 
فعالیت زنده درونی من است. وقتی روی صحنه می‌روم 
بازی‌ام بیرون از من نمی‌دود. جلوتر از ش��خصیت من 

نیست. سعی می‌کنم یکپارچه و یگانه با خودم باشد. 
این یکپارچگ�ی و یگانگ�ی‌ای ک�ه از آن نام 

می‌برید به چه معنا ست؟
برای بیان روشن و ملموس این 
موضوع باید ق��دری مادی حرف 
بزن��م و از معانی واهی و دس��ت 
نیافتنی فاصله بگیرم. اين كار به 
تجربه، آزمایش و عمل نياز دارد. 
من همچنان، هم درس می‌خوانم 
و هم جای دیگری درس می‌دهم. 
با هنرجویانم که مواجه هس��تم 
شخصیت‌پردازی و کار کارگاهی 
انجام می‌دهم. اطلاعات پراكنده 
درخصوص نظری��ات بازیگری را 
طبقه‌بندی می‌کن��م و چگونگی 
آنالیز یک ش��خصیت را تدریس 
می‌کن��م. جنبه‌ه��ای تیپیکال 
شخصیت، جسمانی و روانی‌اش 
را بررسی می‌کنم و این‌که چطور 
این ش��خصیت ک��ه روی کاغذ 
طراح��ی ش��ده در ح��وزه بداهه 
به کن��ش دی��داری و دراماتكي 

تبدیل می‌ش��ود، اتودها پ��س از درك موقعيت آغاز 
می‌ش��ود و وقتي يافته‌ها تثبيت ش��د در قالب ثابت و 

تکرار شونده 45 تا 50 ش��ب روی صحنه می‌رود. این 
را من تجربه می‌کنم. برای من همچنان جنبه یادگیری 
دارد. من همچنان خودم را بازیگر تمام شده حرفه‌ای 
نمی‌بینم که بگویم این نقش بیف لومان است بدهید 
بازی می‌کنم یا یک نقش دیگر ه��م بدهید آن را هم 
بازی می‌کنم. واقعا برایم بازی کردن جنبه آموزش��ی 
دارد و به م��ن کمک می‌کند. از این حیث می‌گویم که 

دست‌وپنجه نرم می‌کنم. 
در نهایت این دست‌وپنجه نرم‌کردن است که 
شما به کاراکتر می‌رسید و آن را تجسم می‌کنید. 
برای رس�یدن به هر ش�خصیتی که آن را بازی 

می‌کنید به چه نکاتی از آن ش�خصیت اهمیت 
می‌دهید و بازی‌تان را پیدا می‌کنید؟

وقتی می‌خواهم یک شخصیت را بازی کنم به مکان 
اهمیت زیادی می‌دهم. این‌که این شخصیت در کجا 
زندگی می‌کند و اتفاقات در چ��ه مکانی رخ می‌دهد. 
م��کان از ی��ک کلان ش��روع می‌ش��ود. از جغرافیای 
سیاس��ی، تاریخی و اجتماعی شروع می‌شود و تا خانه 
و اتاق شخصیت می‌رسد. مکان جزئي را که پیدا کردید 
پيرنگ‌‌هاي دروني و ریزرفتارهايي 
كه آن مکان جزئی ايجاب ميك‌ند، 
ب��ه تدریج پی��دا می‌ش��وند. وقتی 
از جغرافی��ای تاریخی، سیاس��ی و 
اجتماعی ش��روع می‌کن��م باید به 
سراغ آدم‌هاي آن موقعيت مكاني و 

زماني بروم. 
در یک سری نمایشنامه‌هایی 
ک�ه ترجم�ه می‌ش�ود دو نوع 
جغرافیا داریم. یکی جغرافیای 
زبان مب�دأ و دیگری جغرافیای 
زبان مقصد، در این رس�یدن به 
نقش‌هایتان چقدر به جغرافیای 

مقصد هم توجه دارید؟ 
من بیف را ایرانی نمی‌کنم. خود به 
خود این کار در ترجمه انجام ش��ده 
اس��ت. یک فاصله‌گذاری به صورت 
خود به خود بین مخاطب و داستان 
واقعی‌ای که در منهتن، بوستون و 
نیویورک می‌گذرد، رخ می‌دهد. این دروغ و قرارداد را 
تماش��اگر و اجراکننده بین خودشان می‌گذارند که ما 

فارسی حرف می‌زنیم اما اس��م‌مان لومان است و مثلا 
ما آمریکایی هس��تیم. این یک قرارداد فاصله‌گذارانه 
است ولی در عین حال می‌پذیریم که همذات‌پنداري 
جريان دارد. پس دیالوگ فارسی است ولی برای این‌که 
جنس حرکت‌ها را بسازم، فیلم می‌بینم. جیمز دین، 
کری گرانت و جیمز اس��توارت یا فیلم‌های هیچکاک 
را می‌بینم. یک سری ایست، ژست و فرم و تا مي‌توانم 
عكس مي‌بينم و بلوز، جاز و راك‌اندرول گوش ميك‌نم. 
تئاتر یک اتفاق ژس��تكي اس��ت همه بازیگری ژست 
است. وقتی می‌گوییم بدن به این معنی نیست که ما 
ژیمناست یا آکروباتیست باشیم. قرار نیست در اپرای 

پکن بازی کنیم که بخواهيم ط��ول و عرض صحنه را 
با ش��صت معلق آکروباتیک طي كنيم. یا »دنس‌تئاتر« 
که کار نمی‌کنی��م. ب��دن بازیگری از جن��س من در 
ناتوراليستي‌ترين ش��يوه اجرايي هم در ژست خلاصه 
می‌شود. بيان بدني بازيگر بخش عمده‌اي از زبان اجرا 
و زيبايي‌شناسي اجرا در ارتباط ارگانكي با ساير عناصر 
صحنه است. به فرم و ایست‌هایی که در سکوت اتفاق 
می‌افتد به نشس��تن‌ها و پیچش ب��دن در خودش، به 
فرو رفتن و باز ش��دن ديگربار بايد دقت كرد. به رهایی 
و بیرون رفت��ن از تنش و انقب��اض و در اختيار گرفتن 
رفتارهاي ناخودآگاه و ناشيانه. چند روز پيش محمود 
رضا رحيمي به مفهوم جالبي در بازيگري اش��اره كرد. 
همان مفهومی که در موسیقی وجود دارد، »کادانس«، 
وقتي كادانس اتفاق مي‌افتد فكر می‌کنید موس��یقی 
رفت که تمام ش��ود اما دوباره بیدار می‌شود و دوباره از 
نو موومان جدید آغاز می‌ش��ود. بدن تا حد مرگ‌رو به 
خاموشي و بي‌حركتي مي‌رود و دوباره جنبش و زندگي 
را از سر مي‌گيرد. من کار جس��مانی روی این نقش را 
این‌طور انج��ام دادم. این‌که می‌گویند چطور به نقش 
رسیدی، حسش را چطور پیدا کردی، نقش را چطور 
درآوردي مفاهیم غلطی است. وظيفه بازيگر پيدا كردن 

كنش است نه جست‌وجوي احساسات نقش.
ش�ما می‌گویید کار آکادمیک انجام می‌دهید 
و از نوع بازی مبتنی‌بر سیس�تم حرف می‌زنید. 
به نظر ش�ما چقدر تئاتر ایران براس�اس همین 

سیستم‌ها عمل می‌کند؟
خيلي‌ها الان دارند کار می‌کنن��د. از من نخواهید 
این جریان را نقد کنم چون باید تمام اجراها را ببینم 
منتقدانه و ریزنگارانه بنشینم فکر کنم به آن تا بتوانم 
درباره‌اش ح��رف بزن��م. دورا دور از اجراهای آماتور و 
حرفه‌ای که می‌بینم متوجه می‌شوم که آن‌قدرها هم 
روی سیستم خاصي کار نمی‌ش��ود. خیلی‌ از بچه‌ها 
فکر می‌کنند بازیگری یک نقطه است که می‌روند و 
به آن می‌رس��ند و تمام. خیلی‌ها می‌گویند ما بدن و 
بیان‌مان را کار کرده‌ایم و تمام ش��ده است. عرض من 
اين نيست كه بازیگرهای حرفه‌ای مثل آقاي زنجانپور 
را هم اگر بخواهید روی صحن��ه بیاورید باید وادارش 
کنید 2 ساعت بدن، بیان و نرمش سوئدی، یوگا و باله 
کار کند بعد روی صحنه برود. منظورم این نیس��ت. 
بازيگر حرفه‌اي توانمند در جايي از زندگي هنرجويي 
به كشفي از خود و بدنش مي‌رس��د. ياد مي‌گيرد كه 
بدن خود را معرفي كند. به آن کشف که رسید هرگاه 
احساس نیاز کرد باید عضلات را رها و خودش را گرم 
کند و از انقباض بیرون بیاید و به یک ریلکسیشن پيش 
از هر اجرا برسد. به علاوه زبان بدني و رفتار جسماني 
هر شخصيت نمايش��ي خاص همان نقش است كه 
براي پيدا ك��ردن و اجراي آن آمادگ��ي ماهيچه‌ها و 
انعطاف‌پذيري ضروري است. بعضی‌ها پررو هستند. 
بدن‌ش��ان پررو اس��ت. راحت روی صحن��ه می‌روند 
و هر چه بدهن��د با همان پرروگ��ری اجرا می‌کنند و 
مقبول نیز هس��تند و مخاطب هم می‌پذیرد. تجربه 
زیستی و تربیت‌بدنی‌شان این شکلی است که راحت 
روی صحنه می‌روند، هرچه به او بدهند اجرا می‌کند 
و احس��اس نیاز به هیچ پژوهش، ترقی و تعالی‌ای در 
خ��ودش نمی‌کند. این جری��ان در بازیگری ما وجود 
دارد. بازيگر نوظهور كه قرار است ديرزماني بر صحنه 
بماند می‌گوید من بازیگر شدم و کافی بود به تئاترشهر 
وارد ش��وم. حالا کنار 4 نفر دیگر دیده شده و در اشل 
حرفه‌اي جا خوش كرده و دیگر به آنچه می‌خواسته 
رس��یده‌. مدام خودش را در کاره��ای مختلف تکرار 
می‌کن��د و در جریان صنعت��ی و کارخان��ه‌ای تولید 
تئاتر می‌افتد. تنها تلاش��ي كه ميك‌ند اين است كه 
جايگاهش را با روابط و رعايت مناسبات حفظ كند و 
جاي خودش را خالي نگذارد كه منتظر پشت در مانده 

فراوان است.
این جریان تولید صنعتی و کارخانه‌ای تئاتر به 
چه معناست و چه آسیب‌هایی برای تئاتر ایران 

به همراه دارد؟
وقتی بازیگر نیازی ندارد که پویا باشد و فکر می‌کند، 
رسیده‌ است و می‌گوید این صدای من است و این قد و 
قواره‌ام و کافی است دیالوگ‌هایم را حفظ کنم و ببینم 
پارتنر روبه‌رویم چه کسی است چقدر پول مي‌دهند و 
از این تئاتر به آن تئاتر و از این سالن به آن سالن می‌رود. 
هر چقدر هم پروسه تمرين كوتاه‌تر باشد بهتر! خب اين 
بازيگر ماشين تئاتر كارخانه‌اي می‌شود. چون فرصت 
کار پژوهش��ی و آکادمیک ندارد و نمی‌خواهد هم کار 
آکادمیک انج��ام بدهد. یک قالب پی��دا کرده و همان 
را تکرار می‌کند. در نمایش‌های��ی بازی می‌کند که به 
قصد گیشه توليد می‌شوند. کیفیت و یکپارچگی آثار 
و خط و ربطش برای کس��ی مهم نیست. فقط تئاتر از 
نظر ممیزی ارزیابی می‌ش��ود و اصلا مهم نیس��ت که 
سالن‌ها چه استانداردی دارند و مهم نیست چه اشلی 
داشته باش��ند و اصلا اجرا به کیفیت مطلوب رسیده 
است که اجرا بشود و مخاطب به دیدنش برود یا نه. در 
سالن انتظامی و دیگر سالن‌ها کارهایی اتفاق می‌افتد 
که نیاز به نظارت کیفی دارند و باید مش��اور برایش��ان 
بگذارند تا با نگاه پژوهشي و آموزشي اجرا بروند. تئاتر 
همواره ماهیت پرفورمنس و آموزشی دارد. هیچ‌وقت 
ما نمی‌توانیم بگوییم که تئاتر یک استاندارد تمام شده 
است و ما به آن می‌رس��یم و در همان قالب پشت سر 
هم اجرا کنیم. همیش��ه در تئاتر پویایی هست این‌که 
می‌گوییم مرگ فروشنده یک درام استاندارد است برای 
این است که خط و ربط درام مشخص است. پیرنگ و 
ساختار دراماتیک نمایشنامه به قدري محکم است که 
مو لای درزش نمی‌رود. آماتور و ديمي نیس��ت. از بوته 
آزمایش‌های زیادی بیرون آمده است و در یک منحنی 
و ساختار دراماتیک محکم با شخصیت‌‌های محکم و 

روابط علت و معلولی دقيق روايت را پيش مي‌برد.

ذره بین

نگاهی به »نمایش اسپانیایی« به کارگردانی شيوا اردوئي

نمايش نياوراني

آرش دادگر و شیوه کارگردانی‌اش در نمایش »کالون و قیام کاستلیون«

پنهان نکردن خود در اجرا

علم ش��يمي مي‌گوي��د، كي واكن��ش بدون 
دخال��ت كاتاليزوره��ا و عوام��ل بيرون��ي در 
جهت افزايش بي‌نظمي پيش مي‌رود. بيش��تر 
نمايش��نامه‌هاي ياس��مينا رضا ه��م اينچنين 
هس��تند؛ ماجرا از فضايي به ظاهر ناآرام شروع 
مي‌ش��ود، ناآرام اما منظم. بهانه‌اي پرسوناژ‌ها 
را دورهم جم��ع ميك‌ند. ش��خصيت‌ها به اين 
بهانه شروع به معاش��رت با كيديگر ميك‌نند و 
در خلال اين صحبت‌ها، سوال‌ها و جواب‌ها ما 
با آنها به خوبي آش��نا مي‌شويم. اين يعني كي 
س��وم اول نمايش و درس��ت از همين‌جا و بعد 
از اين ش��ناخت است كه ش��خصيت‌ها با تيكه 
بر هم��ان ويژگي‌هاي��ي كه پيش از اي��ن به ما 
شناس��انده‌اند با كيديگر به مش��كل مي‌خورند 
و اتمسفر داس��تان را به سمت بي‌نظمي پيش 
مي‌برن��د. اي��ن بي‌نظم��ي در انته��اي كار به 
مقدار بيش��ينه‌ خودش مي‌رسد، چيزي شبيه 
انفج��ار و نمايش در اولين لحظ��ه‌ آرامش بعد 
از طوفان تمام مي‌ش��ود. اين الگوريتم هر سه 
نمايش��نامه‌اي بوده كه تا به اين‌جا از ياسمینا 
رضا خوانده‌ام يا ديده‌ام. »نمايش اس��پانيايي« 
كيي از همان‌هاس��ت كه شيوا اردوئي به‌عنوان 
اولي��ن تجربه‌ كارگرداني‌اش در فرهنگس��راي 
ني��اوران به روي صحن��ه ب��رد. از آن‌جايي كه 
نمايشنامه‌هاي ياس��مينا رضا بيشتر از هرچيز 
بر ف��راز و فرود‌هاي ش��خصيتي تح��ت تاثير 
عوامل بيروني و دروني سوار هستند پس بازي 
بازيگران بي��ش از هرچيزي به چش��م مي‌آيد 
و بازي درس��ت گرفتن از آنها تبديل مي‌ش��ود 
ب��ه اصلي‌تري��ن وظيف��ه‌ كارگ��ردان. نمايش 
اس��پانيايي 5 ش��خصيت دارد كه همه به كي 
ميزان در س��اختن موقعيت داس��تاني سهيم 
هستند و نقش دارند. فرزانه نشاط‌خواه، رامين 
ناصرنصير، مزدك رس��تمي، ش��قايق دهقان 
و به��اره رهنما بازيگ��ران نمايش اس��پانيايي 
هستند. در مورد دهقان و رهنما بايد گفت كه 
بيشتر از آنك‌ه آنها خودشان را به شخصيت‌ها 

نزدكي كرده باشند، ش��خصيت‌ها خودشان را 
به آنها نزدكي كرده‌اند. هم شقايق دهقان و هم 
بهاره‌ رهنما دوباره خودش��ان را در اين نمايش 
تكثير كرده‌اند و نمي‌دانم كه اين خوب است يا 
بد؟ طبيعي است كه كيي از اصلي‌ترين عوامل 
فروش اين نماي��ش وجود اس��م‌هاي رهنما و 
دهقان در پوس��تر اين نمايش است و طبيعي 
اس��ت هر كه به خاطر آنها به تماشاي نمايش 
بيايد، دوس��ت دارد آنها را همان‌ط��ور كه تا به 
امروز مي‌شناسد روي صحنه ببيند. ناصر نصير 
ش��بيه به آن‌چه تا به حال ديده‌ايم نيست، كم 
سر و صداتر و آرام‌تر است و همين يعني كارش 
را به درس��تي انجام مي‌دهد. فرزانه نشاط‌خواه 
و مزدك رستمي را كمتر از ديگر بازيگران كار 
مي‌شناس��يم. هر دو ايفاگر نقش‌هاي شلوغ و 
پرديالوگي هس��تند و هركدام براي دقايقي بار 
كل اث��ر را ب��ه تنهايي به دوش ميك‌ش��ند. هر 
دو نقش‌هايش��ان را خوب ايف��ا ميك‌نند و اگر 
از بازيگ��ران معروف اين اثر بهتر نباش��ند بدتر 
نيس��تند. بايد گفت كه اردوئ��ي در مهم‌ترين 
وظيفه‌اش كه ب��ازي گرفت��ن از بازيگران اين 
تئاتر اس��ت، بيش��تر از نمره‌ قبول��ي مي‌گيرد. 
ج��اي ديگري ك��ه اردوئ��ي از ش��ما به‌عنوان 
تماش��اگر اثر نمره‌ قبول��ي كار مي‌گيرد لحظه‌ 
قبل از س��كانس پاياني اس��ت، يعن��ي آخرين 
لحظه‌ طوفان كه بعد از آن قرار است با آرامش 
انتهاي اث��ر را ببينیم. با توجه ب��ه ويژگي‌هاي 
آثار اينچنين��ي، اين لحظه اس��تراتژ‌كيترين 
لحظه‌ كار اس��ت. همان لحظه‌اي است كه نظر 
مخاطب را به پاي��ان جلب ميك‌ند. در حقيقت 
لحظه‌ برداشت هر آن چيزي است كه مجموعه 
تا به حال كاش��ته اس��ت. مخاطب عام و خاص 
ندارد، اين لحظه پاشنه آشيل اثر است اگر تا به 
اين‌جا همه‌چيز درست رعايت نشود، مخاطب 
با پايان نمايش احس��اس راحتي نميك‌ند؛ در 
مورد پايان »نمايش اسپانيايي« بايد بگويم كه 

درخشان‌ترين بخش اثر است...

همیشه این سوال برای من پیش می‌آید که 
واقعا آنچ��ه کارگردان می‌خواس��ته در صحنه 
نش��ان دهد با نتیج��ه عمل یکی اس��ت یعنی 
نتیج��ه می‌تواند یکی باش��د؟ یا اص�ال در یک 
جدال بین تماش��اگر و گروه اجرایی کدامیک 
حرف درس��ت را می‌زنند. اگر بخواهیم خیلی 
نس��بی‌گرایانه به ماجرا نگاه کنیم باید بگوییم 
هم گ��روه اجرایی و هم تماش��اگر ح��ق دارند 
که برداش��ت‌های خودشان را داش��ته باشند. 
بنابراین اگر با این نگاه نس��بی‌گرایانه بخواهیم 
به نمای��ش »کال��ون و قی��ام کاس��تلیون« به 
کارگردانی آرش دادگر نگاه کنیم باید بگوییم 
اینها دیدگاه‌‌های یک تماش��اگر است و ممکن 
است با آنچه گروه اجرایی می‌خواسته مطابقت 
نداشته باشد. آرش دادگر در این نمایش قصد 
دارد که اثرگذار برخورد کند بنابراین شیوه‌ای 
اجرایی برمی‌گزین��د تا بتواند تماش��اگر را در 
یک س��اعت و 20 دقیق��ه اج��را روی صندلی 
میخکوب کن��د یا به قول خودش در نشس��ت 
خبری نمای��ش‌اش در تماش��اگر طوف��ان بپا 
کند و ای��ن طوفان چطور بپا می‌ش��ود؟ جواب 
به این پرس��ش بع��د از دیدن نمای��ش دادگر 
راحت است. یکی در مفهومی است که در پس 
نمایشنامه نهفته و دیگری در شیوه اجرایی‌ای 
است که انتخاب کرده اس��ت. با این همه، هم 
در مفهوم و هم در ش��یوه اجرایی مش��کلاتی 
دارد. دادگ��ر در مفهوم��ی که انتخ��اب کرده 
نتوانس��ته منویات درونی خودش را پنهان و از 
شعار دادن فرار کند بنابراین شیوه‌ای همگون 
با ش��عار را انتخاب ک��رده و بر همین اس��اس 
اس��ت که ب��ا تمام ق��وا در ط��ول نمایش همه 
بازیگ��ران فری��اد می‌زنند. این فری��اد تعمدی 
اس��ت و به منظور »ایجاد طوفان در تماشاگر« 
به وجود آم��ده اما غافل از این‌که ش��عار مانند 
ب��ودن فریادهای دادگ��ر و همراهانش در اجرا 
نمی‌تواند تماش��اگر را با خ��ودش همراه کند. 
اگر ه��م در یک پیش ف��رض بگویی��م دادگر 

نمی‌خواهد همراهی تماش��اگر را با آدم‌هایش 
داش��ته باش��د با جمل��ه کارگ��ردان در تضاد 
می‌‌ش��ود که می‌گوید می‌خواسته در تماشاگر 
طوفان بپ��ا کند. ش��اید تفاوت م��ن به‌عنوان 
تماش��اگر با آرش دادگر به‌عن��وان کارگردان 
در تعبیرمان از مفهوم و کلمه »طوفان« باش��د؛ 
برای دادگر براس��اس اجرایی که این روزها در 
تماشاخانه ایرانش��هر و سالن استاد سمندریان 
دارد در ش��عار و داد و فریادهای اجرایی مفهوم 
بگیرد و برای من به‌عنوان تماش��اگر در تأمل و 
تعمق درونی و ژرف. بنابراین براس��اس اجرای 
دادگر حرکات غلو‌آمیز و گوش��ه‌های تیز بازی 
بازیگران به درون من نفوذ نمی‌کنند و همیشه 
بین من و او فاصله‌ای ایج��اد می‌کند بنابراین 
نف��وذ در درونیات بازیگر ب��رای من غیرممکن 
می‌ش��ود. مدام با این پرس��ش با خودم مواجه 
باشم که چرا و به چه دلیل این همه داد و بیداد 
را باید روی صحنه ببینم. اگ��ر دادگر اختلاف 
س��طح در بازی هم به‌وجود آورده بود ش��اید 
می‌توانس��تیم بگوییم این کنتراس��ت جذاب 
اس��ت. اما ف��راز و ف��رودی در لح��ن بازیگران 
مثبت و منف��ی دیده نمی‌ش��ود و تنها در یک 
بخش ک��ه لباس بازیگر نقش »س��روه« اس��ت 
این اخت�الف را با دیگ��ران ایج��اد می‌کند. او 
لباس سفید »س��روه« را در مقابل لباس »سیاه« 
کشیش��ان قرار می‌دهد. دادگر حت��ی در این 
طراحی هم از رفتاری کلیشه‌ای پیروی می‌کند. 
همان‌طور ک��ه کشیش��ان این نمای��ش فریاد 
می‌زنند، شخصیت »س��روه« هم که مورد ظلم 
قرار گرفته فریاد می‌زن��د. بنابراین هیچ تفاوتی 
میان آنها ایجاد نمی‌ش��ود. اگر هم مفهوم فریاد 
حق‌خواهی و فریاد ظالمان را هم در نظر بگیریم 
و آن را مقصود دادگر بدانیم بنابراین کارگردان 
در انتقال مفهوم موفق عمل کرده اما در ش��کل 
برخوردش کاملا کلیش��ه‌‌ای رفتار کرده است. 
این نمایش این روزها در تماش��اخانه ایرانشهر 

ساعت 18 روی صحنه است.

|  بهاءالدین مرشدی |   

وقتی می‌خواهم یک 
شخصیت را بازی کنم به 

مکان اهمیت زیادی می‌دهم. 
این‌که این شخصیت در کجا 
زندگی می‌کند و اتفاقات در 
چه مکانی رخ می‌دهد. مکان 
از یک کلان شروع می‌شود. 
از جغرافیای سیاسی، تاریخی 
و اجتماعی شروع می‌شود 
و تا خانه و اتاق شخصیت 
می‌رسد. مکان جزئي را که 

پیدا کردید پيرنگ‌‌هاي دروني 
و ریزرفتارهاييك ه آن مکان 
جزئی ايجاب مي‌كند، به 
تدریج پیدا می‌شوند 

|  رامبد خانلري   |    

|  کاوه سالاری |    


