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 گفت وگو با بهمن فرمان آرا به بهانه اجرای نمایش »مردی برای تمام فصول«  

دغدغه هایم قانون و اخلاق اجتماعی است

خبر این ک��ه بهمن فرم��ان آرا تئات��ری را روی صحنه 
آورده، هیجان انگیز اس��ت. او را می شناس��یم با فیلم های 
س��ینمایی اش که توانس��ته اند مخاطب های بسیاری را 
جذب این کارگردان مهم سینمای ایران کنند. مردی که 
4  س��ال در س��ینما خبری از او نبود، یکباره پر کار شده و 
به رغم بیماری اش وارد عرصه شده، هم فیلم می سازد و هم 
تئاتر کارگردانی کرده و هم در این نمایش بازی کرده است. 
بازی او در این نمای��ش را نمی توان زیاد مورد نقد قرار داد، 
شاید باید به حضور او بر صحنه این گونه نگاه کنیم که یک 
کارگردان دلش می خواهد در اجرای خودش یک حضور 
کوچک داشته باشد. بنابراین فرمان آرا به عنوان بازیگر در 
این اجرا به چشم نمی آید با این که بازی کردنش بر صحنه 
می تواند یکی از خبرهای مهم تئاتر ایران به ش��مار رود. او 
خواسته امضایی پای تئاتر خودش بگذارد بنابراین در آن 
نقش کوتاهی بازی می کند اما او نمایش »مردی برای تمام 
فصول« را برای کار کردن انتخاب کرده و خودش می گوید، 
به دلیل مفاهیمی اس��ت که در این نمایشنامه وجود دارد 
بنابراین آن را انتخاب کرده اس��ت. این اس��ت که نوشته 
رابرت بولت با ترجمه فرزانه طاه��ری بر صحنه می آید تا 
بازیگرانی چون رضا کیانیان، س��یامک صفری، س��هیلا 
رضوی، فرزین صابونی، هدایت  هاشمی، احمد ساعتچیان، 
امیررضا دلاوری، بهناز جعف��ری، علیرضا آرا، رضا مولایی 
و محمدرض��ا مالک��ی در آن ب��ازی کنن��د. بازیگرانی که 
همه خاستگاه شان در تئاتر اس��ت و حالا بر صحنه ای به 
کارگردانی یک کارگردان سینما بازی می کنند. »مردی 
برای تمام فصول« صدراعظمی را در قرن 16 انگلس��تان 
روایت می کند که اخلاق و قانون را دس��تمایه زندگی اش 
قرار داده اس��ت. همین دو تم اس��ت که بهمن فرمان آرا را 
مجاب می کند تا روایت مردی را روایت کند که مرد تمامی 
فصل هاست.  نمایش »مردی برای تمام فصول« هر شب در 
تالار وحدت ساعت 19:30 اجرا می شود. در این گفت وگو 
بهمن فرمان آرا از خاط��رات کودکی و علاقه اش به تئاتر و 
سینما می گوید و تفاوت های کارکردن در سینما و تئاتر را 

از دیدگاه یک کارگردان بررسی می کند. 
این روزه�ا نمایش »م�ردی برای تم�ام فصول« 
را بر صحنه تالار وحدت دارید. ش�ما از س�ینما به 
س�مت تئاتر آمده اید و کارگردانی تئات�ر را هم به 
کارنامه کاری تان اضافه کرده اید. تئاتر و تئاتر دیدن 
از کجا شروع می ش�ود و تئاتر دیدن را از چه سنی 
ش�روع کردید و این علاقه از کجا در ش�ما ش�کل 

گرفت؟
بچه که ب��ودم یک تئاتری در ایران بود به نام س��عدی، 
سالی 4نمایش��نامه در آن جا اجرا می ش��د که هرکدام 3 
ماه روی صحنه بودند. چون به تئاتر و س��ینما علاقه مند 
بودم، تمام این نمایشنامه ها را می رفتم. من آن قدر درگیر 
شخصیت پردازی و خود نمایش بودم که در 11 سالگی در 
یک نمایش به نام »مونسرا« موقعی که خانم توران مهرزاد 
را برای اع��دام می بردند، بلند ش��دم، داد زدم و بی هوش 
شدم. پدرم بعد از آن گفت من اعصابم خرد می شود و مرا 
به تئاتر نبرد. بعد هم که 28 مرداد ش��د و تئاتر سعدی را 
س��وزاندند. عادت به تئاتر دیدن و درگیر بودن برای من 
مهم است. چندین سال پیش نمایش »مرگ فروشنده« 
را وقتی پی��ام دهکردی بازی می کرد، گری��ه کردم. یادم 
نمی آید در نمایشنامه ای در ایران این قدر گریه کرده باشم 
ولی آن قدر آن شب تحت تأثیر قرار گرفتم که گریه کردم. 
آدمی هم نیس��تم که به قول قدیم ها اش��کم دم آستینم 
باشد. واقعیت این اس��ت که تئاتر دیدن، لذت مضاعفی 
دارد. »کالیگولا« را که دیدم رفتم پش��ت صحنه و گفتم 
کارگردان این نمایش کیست. همایون غنی زاده را معرفی 
کردند و فهمیدم متولد  سال 59 است. این قدر از این کار 
خوشم آمده بود که دلم می خواست همایون غنی زاده را 
کتک بزنم. از آن تاریخ با هم دوس��ت ش��دیم. یا کارهای 
رضا ثروتی، یعقوبی و... را دنبال ک��رده ام. تأثیر تئاتر این 
است که زندگی را در مقابل رویت می توانی ببینی. برای 
همین است که از این کارهای آوانگارد لذت نمی برم. چون 
س��ال های 50 و 60 خارج از ایران این مراحل را پشت سر 
گذاشتند. الان وقتی می خواهید کار یونسکو را اجرا کنید 
می گویید چه ارتباطی به م��ن دارد. آن زمان این اثر یک 
معنی داشت. الان آوانگارد یک معنی دیگر دارد. اما به هر 

جهت تئاتر هیجان انگیز است. 
علاقه تان به تئاتر را گفتید. اما ش�ما را به عنوان 
کارگردان س�ینما می شناس�ند و کارتان را در این 

حوزه بر پرده سینماها دیده ایم. علاقه به سینما از 
کجا شکل گرفت. در آن س�ال ها فیلم ها را چطور 

دنبال می کردید؟
پدرم هفت��ه ای یکبار مرا به س��ینما می ب��رد. ما مجله 
ستاره سینما را جمع می کردیم و می خواندیم. تا مدت ها 
اسم جان وین را اش��تباه تلفظ می کردیم چون تماسی با 
خارج نداشتیم. اما من همیشه عاشق سینما بودم. به خاطر 
این که دو ساعتی که در سینما هس��تید، دنیا را فراموش 
می کنی��د. حتی وقت��ی که دانش��گاه رش��ته کارگردانی 
می خواندم، فیلم »لورنس عربس��تان« که 4 ساعت بود را 
13بار دیدم. تقریبا فیلم را حفظ بودم. به همین جهت یک 
اثر خاصی دارد. »بوی کافور، عطر یاس« از یک فکر شروع 
شد و وقتی روی پرده س��ینما اکران شد، مردم مجذوبش 
شدند. این جادوی س��ینما که با یک ایده کوچک شروع 
می کند بعد دو س��اعت مردم آن را تماشا می کنند، برایم 
همیشه جذاب بوده اس��ت. جذابیتش هم برایم این است 
که ابزارش دست من اس��ت. حتی در مونتاژ چنین است. 
به بچه هایی که می خواهند س��ینما یاد بگیرند می گویم 
بروی��د و مونتاژ یاد بگیرید. اگر ابزار را یاد بگیرید به ش��ما 
نیروی کنترل می دهد. ما الان 9 ماه اس��ت که برای فیلم 
»دلم می خواد« منتظر یک شات هستیم که آقایی که قبول 
کرده اسپش��یال افکت ما را بدهد 9 ماه اس��ت ما را معطل 
کرده و بدون آن صحنه آخر فیلم »دلم می خواد« نمی تواند 
تمام ش��ود. ولی در این مملکت تهیه کننده می گوید این 
یکی بلد اس��ت و همین اس��ت که اسفند   س��ال گذشته 
فیلمبرداری ما تمام شده   و الان آخر آبان 93 هستیم و تازه 
پریروز این شات ها را به ما داده اند. با تمام این اوصاف هنوز 
یک فریم از فیلمم را کس��ی ندیده چون کنترلش دست 
من است. در تئاتر ش��ب قبل از اجرا هم بازبینی داشتیم. 
10روز قبل از اجرا هم بازبین��ی کرده ایم. این همه هزینه 
می کنید، یک نفر می آید و می گوید اجرا نروید. همان طور 
که در این مدت در تئاتر های ما چنین اتفاقی افتاده است. 
10 شب یک کار اجرا ش��ده و یک نفر آمده و می گوید ما 
تازه فهمیده ایم که این متن دارد چه می گوید. چه چیزی 
در این متن وجود دارد که پی��ش از این نفهمیده اید؟ این 

چیزها بالاخره در کار تئاتر وجود دارد.
نمایشی که روی صحنه برده اید از قواعد نمایش 
کلاس�یک پی�روی می کن�د و براس�اس آنچه بر 
صحنه می بینیم، نمایشی کلاسیک است. شما در 
نخستین کارگردانی تئاترتان چنین رویکردی را 
داشته اید. چه نوع تئاتری را برای کار کردن و دیدن 

پیشنهاد می کنید؟ 
خیلی دشوار است که یک نفر بخواهد مبصر یک ملت 
باشد. با کسی که قبول می کند خفت کارکردن در ممیزی 
را مش��کل دارم. نمی دانم چرا بعضی ه��ا فکر می کنند به 
اندازه 73 میلیون نفر شعورش��ان می رسد؟ بعد هم چون 
دارند پول می گیرند و باید پول شان حلال باشد باید یک 
گیر هم بدهند. بنابراین مشکل است آدم این پیشنهاد را 
بدهد. اما وقتی »شهر موشها« با استقبال مواجه می شود 
به خاطر این است که 65 درصد مردم کشور زیر 25 سال 
اس��ت. اینها اکثرا خارج نرفته اند و با آی پ��د و تبلت کار 
می کنند، اطلاعات گوگلی به عمق سه سانت دارند و همه 
اطلاعات شان ویکی پدیا و گوگلی است. به نظرم باید همه 
نوع ژانر کار کنید، جا هم باید برای کار کردن داشته باشید. 
الان شیراز، اصفهان و کرمان گفته اند که نمایش را در آن 
شهرها اجرا کنیم. کاری که باید انجام بدهم این است که 
طراح صحنه و مش��اورم را به آن شهرها بفرستم و ببینم 
که سالن آن شهرها که درخواس��ت داده اند سالن خوبی 
هست، ابزاری که ما می خواهیم را دارد که بتوانیم از آنها 
استفاده و اجرا کنیم یا این که برویم در یک صحنه ای که 
عمق زیادی ندارد اجرا کنیم و همه دنبال همدیگر باشند 
و فقط دیالوگ ها را بگوین��د. فقیر بودن تئاتر در مملکت 
تا جایی اس��ت که حتی در ش��هرهای عمده مملکت هم 
برای یک تئاتر این ش��کلی جا ندارید. وگرنه من بخواهم 
بگویم چه نوع تئاتری را باید کار کرد، پیش��نهادی ندارم. 
چون تئاتر کودک طرفدار دارد، تئاتر جوانان هم طرفدار 
دارد. آقای حمید پورآذری که جوان فعالی است و مشاور 
من هم در این کار اس��ت فقط با جوانان کار می کند. این 
درحالی اس��ت که حمید هم آه در بس��اط ندارد. از صبح 
ساعت 8 تا 11 شب که این جا کار می کنیم، او هم کار تئاتر 
می کند. ا مثل این است که طلا کف خیابان ریخته و شما 

شلنگ را بگیرید روی آن و با فضله جارو کنید. 

در نمایش ت�ان برخ�لاف کارگردان هایی که این 
روزها تئاتر کار می کنند و به سراغ ستارگان سینما 
می روند، ش�ما این کار را انجام نداده اید و به سراغ 
بازیگران کارکش�ته تئاتری رفته اید. کار کردن با 
بازیگرهایی که سال ها کارش�ان تئاتر بوده چطور 
ب�ود و رابطه تان ب�ا بازیگرها چطور ش�کل گرفت. 

هنگام تمرین کردن با آنها چطور کار می کردید؟
اگر در کار کردن اختلاف س��لیقه نباش��د، مفت خدا 
نم��ی ارزد. چون هم��ه بازیگرها حرفه ای هس��تند و کار 
می کنند، شما نمی توانید صددرصد به آنها دیکته کنید 
که این اس��ت ولاغیر. حداقل کار من این طور نیست. اگر 
راحت نباش��ید و بخواهید با ترس کار کنید نمی شود. به 
این بازیگرها بگویید لوله بش��وید برای تان لوله می شوند. 
در موقع تمرین ما با ه��م کار می کنیم و یک ملات داریم 
که متن اس��ت و ح��رکات و میزانس��ن هایی هم که من 
می دهم و کار می کنی��م، همه مان همکاری می کنیم که 
یک چیزی از آب دربیاید که همه مان بتوانیم پش��ت کار 
بایستیم. این رابطه وقتی که کار می کنیم متلاطم است. به 
خاطر سن و سابقه ای که دارم، کسی با من کله نمی گیرد 
اما من به دنبال چالش هس��تم. اگر هم کس��ی دری وری 
بگوید، می گویم این قس��مت اصلا به تو ربطی ندارد. من 
که نمی خواهم یک مشت ربات، کارهایی که من می گویم 
را انج��ام بدهند. به تجربه هم دیده ام که هرکدام ش��ان با 
خودشان مسائلی را س��ر تمرین می آورند. اگر هم تنشی 
به وجود می آید به خاطر این اس��ت که آنها اضطراب های 
خودشان را منتقل می کنند. آقا 15 روز دیگر روی صحنه 
می رویم و من نمی دان��م  هاری روی صحنه چرا این کار را 
می کند. چرا شما می گویید عصبانی برود. اولش عصبانی 
باش��د و خانم آلیس که می آید جنتلمن می شود ولی باز 
عصبانی م��ی رود. همین چراها خودش باعث می ش��ود 
که کار س��مباده بخورد. من فیوزم کوتاه است و به خاطر 
بیماری مغزی ای که یک سال و خرده ای است گریبانم را 
گرفته، فیوزم به نسبت همه مواقع خیلی کوتاه شده است. 
ولی سر این کار اتفاقی نیفتاد. سر فیلم های من موضوعات 
خیلی سنگین است. ولی پشت صحنه جز تفریح و خنده 
و ش��ات بعدی را بگیریم، از چیز دیگری خبری نیس��ت. 
فضای بد هرکاری را چه در تئاتر و چه در سینما روی پرده 

می توانید  ببینید. 
از کارگردانی سینما به س�مت کارگردانی تئاتر 
رفته اید و بر همین اساس است که باید با تفاوت این 
دو مدیوم به صورت تجربی برخورد کرده باش�ید. 
چه تفاوتی بی�ن مدیوم س�ینما و تئات�ر در نحوه 
بازی گیری تان وجود دارد. چالش�ی که با بازیگرها 

دارید از چه جنسی است؟
کلا نوع شان فرق می کند. در سینما لنز، زاویه، مونتاژ، 
چقدر از این شات اس��تفاده می کنم، دست خودم است. 
این جا هیچ یک دست من نیست. امشب شب یازدهم ما 
است. امش��ب و 34 ش��ب دیگر این کار را اجرا می کنیم، 
معنی اش این نیس��ت که ش��ب چهلم وامی دهیم. شب 
چهلم هم تا آخر نگاه می کنم و اگر موردی بود گوش��زد 
می کنم. البته همه اش  هاشور می خورد. الان آقای کیانیان 
دیگر تامس مور اس��ت و دیگر آن تنش اولی��ه را نداریم و 
درقالب نقش نشس��ته اس��ت. در س��ینما هم به بازیگر 
می گویم، اگر دیالوگ هم مال خودت نباشد، وقتی با لنز 
85 صورت��ت را به صورت کلوزآپ می گی��رم، مردمک ته 
چش��مت که تکان می خورد، می بینم و بعدا هم 20 برابر 
روی پرده بزرگتر می ش��ود بنابراین تو نمی توانی وس��ط 
دیالوگ ی��ک نفر دیگر به فک��ر دیالوگ خودت باش��ی. 
اما بزرگترین کار هنرپیش��ه چه در سینما و چه در تئاتر 
درست و حس��ابی گوش دادن اس��ت. اگر با هم صحبت 
می کنیم، من حس کنم که شما دارید به حرف من گوش 
می دهید و دیالوگ از پیش حفظ شده تان را برای من ابلاغ 

نمی کنید. این هنوز در بازیگری جانیفتاده است.
یعنی معتقد هستید این مشکل، هم در بازیگری 

سینما و هم تئاتر وجود دارد؟
هنوز گوش دادن که مهم ترین المان بازیگری است، جا 
نیفتاده. حرف زدن که همه حرف می زنیم. ولی اگر شما 
برای من درد دل می کنید و قرار اس��ت یک جایی وسط 
درد دل تو اشک در چشم من جمع شود، من فقط با گوش 
دادن درست وحس��ابی می توانم این حس را انتقال بدهم 
تا تماش��اگر آن را باور کند. اگر واقعا شبلی، سعدی یا سر 
تامس هستید، تماش��اگر باید باور کند. آن وقت شما یک 

رویایی برای تماشاگر ایجاد کرده اید.
نمایشی که به صحنه برده اید، بالاخره حرف هایی 
برای گفت�ن در خ�ودش دارد که بهم�ن فرمان آرا 
را مجاب کرده ت�ا آن را روی صحن�ه ببرد. نمایش 
»مردی برای تمام فصول« به چه دغدغه ای از شما 

پاسخ می داد که به سراغش رفته اید؟
دو چیز در »م��ردی ب��رای تمام فصول« مهم اس��ت 
ک��ه دغدغه من هس��تند؛ یک��ی قانون اس��ت و دیگری 
اخلاق اجتماعی. س��ر تامس مور، به صدراعظمی و جاه و 
مقام دنیا بابت وجدان��ش نه می گوید. من کاری ندارم که 
قانونی که رعایت می کند، قانون زمینی یا آسمانی است 
ولی به قانونی که معتقد است اعتقاد دارد. به معنای واقعی 
این آدم کسی اس��ت که اگر بخواهیم تعریفی از اصولگرا 
داشته باشیم، او اصولگرا است. او اخلاق، وجدان و قانون را 
ارجح به همه چیز می داند. دوست داشتم این کار را روی 
صحنه ببرم. برای من مهم بود که در این زمانی که زندگی 
می کنیم، نمونه ای نشان دهیم که مربوط به قرن شانزدهم 
انگلس��تان اس��ت و هیچ ربطی هم به ما ندارد ولی ما در 
دنیایی زندگی کرده ایم ک��ه ماندلاها هم زندگی کرده اند 
که پای وجدان شان ایستاده اند و چوبش را هم خورده اند. 
معنای این نمایش��نامه در اس��مش هم وجود دارد. این 
آدم با فصل رنگ عوض نمی کن��د و پاییزش بنفش و زرد 
نمی شود. این آدم سبز است و سبزی اش است که من فکر 

می کردم در چنین مقطعی روی صحنه ببرم.
بع�د از مدت ها هم به س�ینما برگش�تید و فیلم 
سینمایی »دلم می خواد« را کارگردانی کردید. این 

برگشت چطور اتفاق افتاد؟
خیلی خوب ب��ود. 4 س��ال پای��م را در وزارت ارش��اد 
نگذاش��تم. من معتقد به وجدان کاری هس��تم. همه ما 
رفتنی هس��تیم پس باید اخلاق را رعایت کرد. این دوره 
که آمدم خود مدیران گفتند بیایید و صحبت کنیم و من 
پیش آقای دکتر ایوبی رفتم که گفت کار چه می خواهید 
انجام دهید که گفتم چنین کاری هس��ت. اولین بار نه در 
این دوره که حتی قبل از انقلاب بود که مسئول سینمای 
مملک��ت فیلمنامه را از من گرفت و ش��ب خواند و به من 
زنگ زد که بیا فیلم را بساز. من س��رمایه گذار داشتم و از 
امکانات دولتی استفاده نکردم اما فضا، فضای مثبتی بود. 
من با این که  سال گذشته در اوج بیماری ورم مغزی بودم، 
کار را ش��روع کردم. دو سال اس��ت که روزی 3 میلی گرم 
کورتن می خورم و تمام سیستم بدنم به هم ریخته است. 
من گفتم دراز کشیدن در سن ما یعنی رفتن و کار کردم. 
بس��یار خوش��حالم که کاری بس��یار متفاوت از کارهای 
قبلی ام اس��ت. موضوعش هم این اس��ت که یک نفر فکر 
می کند حق مردم ایران از شادی خورده شده و آرزویش 
این اس��ت که مردم شاد باش��ند به همین دلیل است که 
موسیقی ای که می ش��نود و احس��اس رقص به او دست 
می دهد، می رقص��د. در این مملکت البته این کار چندان 
مورد تش��ویق نیس��ت ولی براس��اس یک ایده منسوب 
به نیچه گرفته ام ک��ه می گوید، آنهایی که موس��یقی را 
نمی ش��نوند، فکر می کنند، آنهایی که می رقصند، دیوانه 

هستند. این دقیقا داستان »دلم می خواد« است.
منتقده�ا می گوین�د، ش�ما س�ه گانه م�رگ را 
س�اخته اید و با این فیل�م به زندگی رس�یده اید و 
زندگ�ی در آن جری�ان دارد. آیا بای�د منتظر یک 

سه گانه از شما باشیم؟
نمی دانم، چون نمی دانم کار بعدی چیس��ت و گانه به 
آن نمی توانم بچس��بانم. چیزی که می دانم این است که 
ما آمده ایم که کار کنیم. آدم های معدودی هس��تند که 
اس��تعداد دارند و کار می کنند، مثلا ش��اعران را در نظر 
بگیرید، کدام ش��اعر را می شناس��ید که میلیاردر باشد؟ 
هرکدام از ما یک وظیفه داریم که در دوره ای که هستیم 
کار کنیم. من نیاز مالی ندارم و س��نم هم طوری است که 
اگر دراز بکشم، اشکالی ندارد اما فکر می کنم چرا تا آخرش 
نروم و کار نکنم. من وصیتم این بوده که روی سنگ قبرم 
شعری از شاملو را بنویس��ند که می گوید، »فرصت کوتاه 
بود و س��فر جانکاه بود اما یگانه بود و هیچ کم نداش��ت« 
دلم می خواهد این جمله روی س��نگ قبرم باش��د چون 
ما آدم های خوش��بختی بودیم و کار کردیم و امکانش را 
داش��تیم و نهایتا اگر دو تا از کارهای مان را دوست دارند 
فبها ولی من زان��وی غم به بغل نمی گی��رم اگر یک عده 
هم کارهایم را دوست نداش��ته باشند چون تا آنجایی که 

می توانستم کاری که می توانستم را انجام داده ام.

ذره بین

نگاهی به بازیگرهای »مردی برای تمام فصول« 
رفتارشناسی بازی های یک نمایش کلاسیک

بازیگره��ا روی صحنه چه رفت��اری از خود 
نش��ان می دهن��د و رفتار آنه��ا تابع چ��ه نوع 
ش��رایطی اس��ت؟ بازیگرها وقتی می خواهند 
روی صحن��ه بازی کنن��د با چه جنس��ی وارد 
صحنه می شود و می خواهند خودشان را نشان 
دهند. این اس��ت که می توان از ای��ن منظر به 
بازی بازیگرهای زی��ادی نگاه کرد و رفتار بازی 
آنها را م��ورد تحلیل و ارزیابی ق��رار داد. در هر 
حال بازیگری ی��ک کار کاملا تکنیکی اس��ت 
که می توان ب��ا تکنیک ه��ا و متدهای مختلف 
ب��ه س��راغش رف��ت. از آن طرف ه��م جنس 
بازی بازیگران هم یک مس��أله دیگر اس��ت که 
می تواند مورد ارزیابی و بررس��ی قرار بگیرد. بر 
همین اساس است که در نوش��ته هایی که در 
زیر می آید رفتار بازی س��یامک صفری و رضا 
کیانی��ان بر صحنه مورد بررس��ی ق��رار گرفته 
اس��ت. برای بررس��ی چنی��ن مس��اله ای باید 
مقاله ای مفصل تر شکل بگیرد اما کلیات آن را 

در زیر مرور می کنیم.
سیامک صفری بازیگری یک تنه 

جنس ب��ازی بازیگران همیش��ه برایم جالب 
اس��ت. دقت به جن��س بازی ش��ان می کنم تا 
ببینم چ��ه کار می کنند. یکی از ای��ن بازیگرها 
هم سیامک صفری اس��ت. همیشه اصطلاحی 
که درباره او می توان به کار ببرم این اس��ت که 
صفری یک بازیگر یک تنه اس��ت. این یک تنه 
بودن ام��ا یعنی چ��ه؟ بعض��ی از بازیگرها این 
شکلی هستند یعنی وقتی روی صحنه می روند 
می توانند یک تنه ی��ک کار را جمع کنند و اگر 
هم باقی بازیگرها کارش��ان را انجام ندهند این 
بازیگر یک تنه اس��ت که کارش را خوب انجام 
می ده��د و می تواند به قول مع��روف گلیمش 
را از آب بیرون بکش��د. س��یامک صفری نمونه 
ب��ارز این ط��ور بازیگرهاس��ت. در مقاب��ل هم 
بازیگرهایی هس��تند که در کنار دیگران معنا 
پی��دا می کنند و در یک حرکت دس��ته جمعی 
ش��رکت می کنن��د. اما صفری همیش��ه دلش 
می خواه��د خ��ودش را بر صحنه نش��ان دهد. 
این خاصیت اوس��ت. اصلا همین است که او را 
متفاوت  از باقی بازیگره��ا می کند. اما این طور 
بازیگرها یک خطر هم دارن��د و آن این که اگر 
روی صحنه به حال خودشان رها شوند ممکن 
است کل کار را دست ش��ان بگیرند و یک ریتم 
هماهن��گ صحنه ای اتف��اق نیفتد. س��یامک 
صفری ش��یرینی خاص خ��ودش را دارد. او را 
می توانید بر صحنه ببینید که یک تنه ش��ما را 
به خودش مش��غول می کند. کاری که صفری 
در نمای��ش »مردی برای تم��ام فصول« انجام 
می دهد همین اس��ت. او که نق��ش راوی را در 
این نمایش دارد خیلی جاها خودش را از متن 
می کند. او اج��ازه ای��ن کار را دارد. صفری در 
نقش فردی اس��ت که صحنه ها را به هم پیوند 
می دهد و اگر ش��ما در صحن��ه ای دچار ملابل 
شدید این صفری است که ش��ما را به خودش 
و به نمایش وصل می کند. اینجاس��ت که این 
بازیگر توانس��ته در صحنه رابط خوبی باش��د 
می��ان متن، بازیگ��ران، صحن��ه، کارگردان، 
اجرا و تماش��اگران. ش��اید بت��وان گفت این 
تخصص س��یامک صفری اس��ت. با این همه 
ای��ن بازیگر نش��ان داده که بازیگری اس��ت 
که می توان��د هماهنگ با اج��را پیش برود و 
خودنمایی نکند. می توان بازی درخش��ان او   
در »ش��کار روباه« به کارگردانی علی رفیعی 
به ی��اد آورد ک��ه صف��ری در کل در خدمت 
اجرا قرار گرفته بود. این نش��ان می دهد که او 
بازیگری اس��ت که می تواند یکی از بازیگرهای 

اصولی در تئاتر ایران باشد و هست. 

رضا کیانیان بازیگر تیمی

اما نحوه ب��ازی رضا کیانیان متفاوت اس��ت. 
البته نقش��ی که در نمایش »مردی برای تمام 
فص��ول« برعهده دارد ب��ه او اج��ازه نمی دهد 
خودش را از متن جدا کن��د و خودنمایی کند 
اما ای��ن خاصیت بازیگری چ��ون رضا کیانیان 
است که همیشه او را هماهنگ با اجرا دیده ایم. 
او خودش را با اجرا ت��راز می کند و هماهنگ با 
اجرا خودش را به پیش می برد. این اس��ت که 
بازی یک دس��تی از او در نقش س��رتامس مور 
مش��اهده می کنیم. اگر رض��ا کیانیان هم یک 
بازیگر یک تنه باش��د ام��ا خ��ودش را در اجرا 
بروز نمی دهد. جنس شناس��ی بازی او نش��ان 
می ده��د او بازیگری در خدمت تیم اس��ت که 
در پاس کاری ها ش��رکت می کند و اگر هم در 
این پاس کاری ها توپی زیر پایش افتاد که او را 
به گل برس��اند حتما گلش را می زند. این است 
که رضا کیانیان یک گل زن حرفه ای در تئاتر و 
سینمای ایران اس��ت. تجربیات او در بازیگری 
که این سال ها منتشر ش��ده نشان می دهد که 
او چنین عقی��ده ای دارد و برای این عقیده اش 
هم تلاش می کند. کیانیان در نمایش »مردی 
ب��رای تمام فص��ول« کاملا با گ��روه هماهنگ 
اس��ت. او می دان��د ک��ه نبای��د خ��ودش را از 
بازیگرهای دیگر جدا کند چون س��از ناکوکی  
در میان دیگر بازیگرها می ش��ود. البته صفری 
به لح��اظ موقعیت نقش��ی که ب��ازی می کند 
چنین موقعیتی را پی��دا می کند و نمی توان به 

او خرده ای هم گرفت.
نگاه بهمن فرمان آرا به بازیگر

نکته مهمی ک��ه در رفتارشناس��ی انتخاب 
بازیگرهای بهم��ن فرمان آرا وج��ود دارد این 
اس��ت ک��ه او بازیگره��ای تئاتر را ب��ه صحنه 
کش��انده و از آنها ب��رای اجرا اس��تفاده کرده 
است. این نش��ان می دهد که فرمان آرا کار را 
به دست کاردانش س��پرده است. همه آنهایی 
که بر صحنه نمای��ش فرمان آرا بازی می کنند 
در تئاتر ب��رای خودش��ان ژنرالی هس��تند و 
سال هاس��ت در تئاتر بازی می کنند و به قول 
معروف خاک صحنه را خورده اند و کارکش��ته 
هستند. این اس��ت که نگاه فرمان آرا به بازیگر 
نگاه درس��تی اس��ت. او می داند اگر بازیگرش 
بخواهد برصحنه ظاهر ش��ود بای��د قد و قواره 
صحنه باش��د و این مدیوم را خوب بشناس��د. 
کاری ک��ه در تئاتر ایران مرس��وم ش��ده این 
اس��ت که کارگردان ها از بازیگرهای س��ینما 
ب��رای ف��روش اس��تفاده می کنن��د. این ک��ه 
بازیگرهای س��ینما و تلویزیون به تئاتر بیایند 
یا نه مسأله دیگری اس��ت اما در رفتارشناسی 
انتخاب بازیگرهای »مردی برای تمام فصول« 
درس��ت ترین امکانات مورد توجه قرار گرفته  
اس��ت. در کنار بازی رضا کیانیان و س��یامک 
صف��ری بازی ه��ای هدایت هاش��می، احمد 
س��اعتچیان، فرزین صابونی، سهیلا رضوی و 

دیگران قابل ستایش و جذاب است. 
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