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| رضا نامجو| »مرثیه‌ای چون عاش�ورا یک جریان 
نهادینه در فرهنگ ایران اس�ت. چنی�ن واقعه‌ای در 
فرهنگ ما به‌عن�وان یک نقطه عطف حض�ور دارد. 
مرثیه عاشورا از جهات روانی، شخصی و اجتماعی در 
بین ما نوعی وحدت را ایجاد کرده است.« جملات بالا 
بخشی از نظرات استاد نادر مشایخی درباره عاشورا 
را بازگ�و می‌کن�د. این رهبر ارکس�تر معتقد اس�ت 
مراس�می همچون زنجیرزنی علاوه بر بار موسیقایی 
که دارند نشان‌دهنده مفاهیم ژرف عاشورایی چون 
وحدت هس�تند. به نظر مش�ایخی دیدگاهی که ما 
ایرانی‌ها، نس�بت به یک موقعیت دراماتیک داریم، 
به سمت حماسه س�وق پیدا کرده است. این درحالی 
است که غیر از حماسه ده‌ها مفهوم دیگر هم هست 
که باید به آنها بپردازیم. شرح گفت‌وگوی »شهروند« 

با این هنرمند در ادامه مطلب آمده است:  

 ش�ما از جمله کس�انی هس�تید که درباره 
مرثی�ه س�خن‌های بس�یاری گفته‌ای�د. م�ن 
می‌خواهم در ابت�دای این گفت‌وگو ش�ما را در 
مقابل اظهارنظری قرار ده�م که پیش از این در 
گفت‌و‌گویی که درباره موس�یقی صلح با ش�ما 
انج�ام دادم، مط�رح کردید. ش�ما از یک طرف 
معتقد به موس�یقی مرثیه هس�تید و از س�وی 
دیگر می‌گویید چسباندن مفاهیمی چون جنگ 
و صلح به واژه‌ای به نام موس�یقی یک خیانت یا 
کلاهبرداری به حس�اب می‌آید. چگونه این دو 

مقوله را با یگدیگر جمع می‌کنید؟
 اگر ب��ه تاریخ موس��یقی نگاه کنی��د خواهید دید، 
ساختن مرثیه یکی از تکالیف موسیقی بوده و هست. 
موس��یقی باید به‌عنوان یک ابزار اس��تفاده ش��ود تا 
مفاهیمی را که نمی‌ش��ود از طریق زبان و متن انتقال 
داد، منتقل کنیم. اگر به مرثیه‌های س��اخته شده در 
دوران »باروک« نگاه کنید، خواهید دید آنها در صدد 
تفسیر متن با موسیقی هس��تند. تفسیر موسیقی از 
طریق ابزاری به‌نام »فیگورشناسی« انجام می‌گرفت. 
در موس��یقی فیگورهایی درست ش��ده بود که دارای 
معانی زبان��ی بودند. هم��ه می‌دانس��تند وقتی یک 
موزیسین از فیگورِ ترس استفاده می‌کند چه مقصودی 
صلیب و ... فیگورهایی بودند که  غم، فیگور ِ دارد. فیگور ِ

موسیقی را به نوعی زبان تبدیل کردند. 
 از منظر تاریخ نگاریِ موس�یقی، کاربرد این 
فیگورشناس�ی در چه قرنی بیشتر  ش�د و آیا 
نمونه نام آشنایی س�راغ دارید که در آن از این 

فیگورشناسی استفاده شده باشد؟
ای��ن کار از قرن 16 به تعالی می‌رس��د ام��ا از اوایل 

قرن 17با کارهای »كلودیو مونتوردی« به استحکام 
می‌رس��د. ش��اکله‌ای که در کاره��ای »مونتوردی« 
ارایه شد تا ‌200س��ال بعد هم رونق دارد. تا آن‌جا که 
موتزارت در »کوئین مرگ« از این فیگورها اس��تفاده 
کرد. 400 فیگور وجود دارد که هر کدام معنای خود 
را دارن��د. وقتی موس��یقی از چنین ابزاری اس��تفاده 
می‌کند معن��ای دیگری پیدا می‌کند. ای��ن دیدگاه با 
»پروپاگاندا« موس��یقایی متفاوت اس��ت. تعدادی از 
موزیس��ین‌های ایرانی با ارایه برخی کارها مخاطب را 
تهییج می‌کنند تا کارشان شنیده شود من با این نوع از 
موسیقی مخالفم و آن را تقلب می‌دانم و توضیحم در 

آن مصاحبه معطوف به چنین رفتاری بود.
 اما اگر بنا باشد یک س�وئیت سمفونی برای 
جنگ هم ساخته شود از فیگورهایی که نامشان 
در بالا آمد اس�تفاده می‌کند. تفکیکی که شما 

ارایه می‌دهید به چه معناست؟
فرق مرثی��ه با کارهایی که ع��ده‌ای درباره جنگ یا 
صلح ساخته‌اند این است که فیگورهای به‌کار رفته در 
مرثیه برای همه مخاطبانش قابل درک اس��ت. ما در 
دوره »باروک« با فیگورها مواجهیم. در آن دوره وقتی 
مردم به کلیسا می‌رفتند دفترچه‌هایی در اختیارشان 
قرار می‌گرفت که درونش درباره فیگورها توضیح داده 
ش��ده بود. مردمی که به آن اجراه��ا می‌رفتند از نجبا 
بودند. مردمی که ب��رای دیدن اج��رای مرثیه باخ به 
کلیسا می‌رفتند ار نجبای آن دوره بودند و همگی غیر 
از ریاضیات، نجوم و ... موسیقی هم می‌خواندند. همه 
موسیقی را می‌شناختند، س��از می‌زدند و نت‌خوانی 
می‌کردند. در آن دوره تمام فیگورها را به ش��کل نت 

می‌نوشتند. وقتی شما این دفترچه را 
می‌خوانید با اختلاطی بین متنی 

که ارایه ش��ده و موسیقی که 
به‌عنوان تفسیری از متن 
اجرا می‌ش��ود مواجهید. 

ش��ما در عی��ن حال س��ه 
تفسیر مختلف را در این 

مرثیه‌ها می‌شنوید. 

تفسیر نویس��نده، آهنگس��از و اجرا‌کننده موسیقی. 
خود شما به‌عنوان مخاطب هم تفسیر چهارم را ارایه 
می‌دادید. ام��روز دقتی که در فیگورشناس��ی وجود 
نداشت کم‌رنگ شده اس��ت. بنابراین منِ آهنگساز با 
شناختی که از عناصر موسیقایی دارم هیجانی ایجاد 
می‌کنم و از هیجان ایجاد ش��ده ب��رای هرگونه رفتار 
اجتماعی و هر چیزی که نیازمند هیجان است استفاده 
می‌کنم. این رفتار با آنچه درباره فیگورشناسی گفتم 

تفاوت اساسی دارد. 
 اگر بنا باش�د نگاه جهانی در م�ورد حوادث 
عظیمی چون عاش�ورا و »به صلیب کش�یدن 
مس�یح)ع(« ارای�ه دهی�م به نظر ش�ما چنین 
مرثیه‌هایی به لح�اظ فرمال چ�ه ویژگی‌هایی 
دارند؟ آنچه هم اکنون تحت عن�وان مرثیه در 
ایران تجربه ش�ده، تا چه حد ای�ن ویژگی‌ها را 

داراست؟
مرثیه‌ای چون عاش��ورا ی��ک جری��ان نهادینه در 
فرهنگ ایران است. این واقعه در فرهنگ ما به‌عنوان 
یک نقطه عطف حضور دارد. مرثیه عاش��ورا از جهات 
روانی، شخصی و اجتماعی در بین ما نوعی وحدت را 
ایجاد کرده است. درست شدن دسته خود به معنای 
وحدت است. این‌که عده‌ای در کنار هم قرار می‌گیرند 
و زنجیر می‌زنند وحدتی را نشان می‌دهد که موسیقی 
و ریتم را به همراه دارد. در پاره‌ای موارد، در دل همین 
دسته‌ها ریتم‌های عجیب و پیچیده‌ای ایجاد می‌شوند 
که در دسته زنجیرزنی، هم ش��کل می‌شوند. به قول 
»کارل دیش��ر« پژوهش��گر موس��یقی در اوایل قرن 
بیستم: سرچشمه موسیقی همکاری و وحدت است. 
کس��انی که داخل یک قایق نشسته‌اند باید ریتم 
مش��ابهی داش��ته باش��ند تا بتوانند با هم پارو 
بزنند. همی��ن ریتم بعدها به موس��یقی 
تبدیل می‌شود. این امر در دسته‌های 
عزادارای به بهتری��ن نحو قابل رویت 

است. 
مرثیه عاش��ورا به لح��اظ فرهنگی برای 
ما پتانس��یل ش��دیدی دارد. به لحاظ 

چکیده

مناجات خوانی در ایران در گذر زمان 

ای به یادت هِی‌هِی و هِی‌های من

موسیقایی روی این پتانسیل، کارهای فراوانی می‌توان 
انجام داد. به اعتقاد من هرچه بیش��تر باید به س��مت 
منشأ اجتماعی و مردمی که در عملکرد مرثیه مستتر 
است برویم. این حوزه درست مثل گنجینه‌ای است که 
هنوز درهایش باز نشده و امکاناتش توسط آهنگساز‌ها 
مورد ارزیابی ق��رار نگرفته. به نظر م��ن مرثیه معدن 
جواهرات هنری است. خود من هم به شدت علاقه‌مند 
هستم به سراغ مرثیه عاشورا بروم. مدت‌هاست درحال 
جمع‌آوری منابع مختلفی هس��تم که با عاش��ورا در 
ارتباط است. به نظر من عاشورا یکی از مهم‌ترین نقاط 

عطف فرهنگ ماست. 
 مرثیه به غیر از وح�دت دارای چه عناصری 
است که باعث می‌شود شما آن را  به گنجینه‌ای 

از جواهرات تشبیه کنید؟
یکی از مهم‌ترین داش��ته‌های مرثیه، تعزیه اس��ت. 
به نظر من تعزیه یکی از پس��ت مدرن‌ترین کارهایی 
است که هم‌اکنون در قالب آیین‌های عاشورایی اجرا 
می‌شود. وقتی یک نفر کاسه‌ای آب می‌آورد و می‌گوید 
این دجله اس��ت، دارد با فرآیندی به ن��ام کاهش کار 

زاویه

بررس�ی وضع مرثیه‌ه�ای قدیمی ای�ران و 
مسیری که این‌گونه‌ هنری در طول تاریخ شیعه 
به خود گرفته ازجمله بحث‌های کارکردی برای 

بررسی مرثیه امروز ایران است. 
مرثیه س�رایی و اجرای موس�یقی روی آن 
ت�ا س�ال‌های درازی در ای�ران رونق داش�ت 
اما انش�عاب نوح�ه از این هنر آیینی ش�رایط 
موسیقی مذهبی را با تغییرات فراوانی همراه 
ک�رد. بررس�ی تاریخ�ی در زمین�ه تغییرات 
موس�یقی مذهبی، می‌تواند جواب س�والات 
متعدد ای�ن ح�وزه را که ت�ا امروز ب�ی جواب 
مانده‌اند در اختیار ما قرار دهد. برای رس�یدن 
به این مقصود به سراغ هوشنگ جاوید، یکی 
از شناخته‌ش�ده‌ترین پژوهشگران موسیقی 
آیین�ی ایران رفته‌ای�م. جاوید معتقد اس�ت: 
»آنچه امروز به‌عنوان موسیقی مذهبی تولید 
می‌شود موسیقی مذهبی نیس�ت. چیزی در 
حد »سوگ ترانه« اس�ت. ما نمی‌توانیم به این 
موس�یقی‌ها لفظ موس�یقی مذهبی را اطلاق 
کنیم.« در ادامه گفت‌وگوی »ش�هروند« با این 

پژوهشگر را بخوانید:  

  مرثیه‌سرایی از چه زمانی در تاریخ اسلام  با 
موسیقی تلفیق شد؟

با آغاز ب��روز رویدادهای دین��ی و مذهبی در صدر 
اسلام، ایرانیانی که به محمد)ص( و خاندان او ارادت 
داش��تند مرثیه‌س��رایی را آغاز کردند. بعضی از این 
مرثیه‌س��رایان در قرن 1 و 2 هجری ب��ه زبان عربی 
شعر گفتند منتها بیشتر آنها ایرانی‌تبار بودند. بعد از 
قرن دوم هجری که مرثیه‌سرایی به زبان پارسی آغاز 
می‌شود تا قرن ششم به جایی می‌رسیم که شکوفایی 
مرثیه‌های مذهبی آغاز می‌ش��ود. این مرثیه‌ها نگاه 
ویژه‌ای به رویداد عاشورا دارد. از آن‌جا به بعد رساله‌ای 
ایجاد می‌ش��ود به ن��ام »کنزالتح��ف«. در 4 بخش 
مختلف از این رس��اله، به »دستور موسیقی حزن« و 
»موسیقی سوگ« اشاره شده است. این نوع موسیقی 

از منظر روان‌شناسی‌ هم بررسی شده است. 
در صورت امکان به برخی از دس�تورات این 

کتاب اشاره کنید.
به عنوان مثال در پایان فصل چهارم همین رساله 
آمده است:   »به چگونگی فن اجرای نغمه‌گری حزن 
آنچه محرک نفوس است به کرب و اندوه، آن را تالیف 
خوانند...«. به هر کسی که لحن‌هایی ایجاد می‌کرد 
که باعث گریه مردم می‌ش��د مولف می‌گفتند. این 
دستور، نت‌ها و نت‌نویسی مرثیه‌ها را هم ارایه می‌دهد. 
در فصل هفت��م درباره تأثیرات پرده‌های موس��یقی 

نکاتی را آورده اس��ت: »زیرافکن، زنگوله و حسینی 
مؤثراند به تأثیر حزن و فطور و تأسف حسرات جهت 
فقدان احباب. و بعضی گفته‌اند که پرده‌های راهوی، 
زیرافکن و زنگوله در مجلس غربا بیشتر باید نواخت 
تا مقتضی تذکار احباب و بلاد و قوم ایش��ان باشد و 
مولانا صفی‌الدین عبدالمومن پرده راهوی راشدالبکا 
)کمربند گری��ه( و زیرافکن را ش��دالحزن)کمربند 
حزن( نام نهاده است.« در بخش نهم همین رساله به 
موسیقی سوگ به‌عنوان گونه‌ای از موسیقی درمانی 
اشاره دارد و می‌نویسد: »بعضی دیگر از الحان در وقوع 
مصائب و حلول شدائد از برای تسلیه خاطر و تسکین 
قلب مشهور دارند و آن الحان نوحه‌گران باشد که وقت 
موییدن ادا کنن��د«. این متن مربوط به قرن‌ها پیش 

است. 
 توجه به وجه موسیقایی مرثیه‌ها محدود به 

همین کتاب است؟
خیر. در رساله »ابن س��ینا« و »دانشنامه اعلایی« 
هم به مس��أله تالیف به‌عنوان موسیقی سوگ اشاره 
مس��تقیم و کوتاهی شده اس��ت. جلوتر که می‌آییم 
با رس��اله »بهجت‌الروح« مواجه می‌شویم که رساله 
دیگری درباره موسیقی اس��ت و در آن رساله هم به 
پرده‌های مبکی )گریه‌آور( اشاره شده است. در آن‌جا 
آمده: »در مجلسی که قوم آن مجلس را وقت خوش 
گردد و خواهند که رقتی کنن��د و زمانی بگریند، بر 
این صفت اش��عار باید خواند...«. نمونه شعرهایی که 
را باید خواند آورده اس��ت: »دوام پرورش اندر کنار ما 
در دهر، گمان مبر که در او بوی مهربانی نیست/خزان 
مرگ دریغا که در پی است ار نه، کدام میوه که در باغ 
زندگانی نیست«. نگاه‌هایی چنین موشکافانه به ما 
می‌گوید موسیقی مذهبی، علم است. همان علمی 
که برای جوانان امروز ما ناش��ناخته است و بسیاری 
از موس��یقیدان‌های ما از این جزییات بی‌خبراند. از 

نظر مرثیه اگر بخواهیم پیش��نه خود را نظاره کنیم 
مرثیه‌های حماسی درجه یکی داریم اما در نوحه وضع 
اینگونه است که می‌بینید. می‌خواهید 90 مورد از آنها 
را نام ببرم؟ مرثیه »ستارخان«، مرثیه »مرشدخان« 
)لرستان(، مرثیه »سنجرخان وزیری« )کردستان(، 
مرثیه »کلانتران کوهمره و ن��ودان و جروق«، مرثیه 
»ناصر خان قشقایی«، مرثیه »عزیز بگ« )لرستان(، 
مرثیه »نائب حس��ین کاش��ی« )کاش��ان( و ... تنها 

تعدادی از این مرثیه‌ها هستند. 
کس��ی ک��ه می‌خواس��ت نوح��ه بخوان��د بای��د 
موسیقی‌ش��ناس می‌بود و ترکیب‌ها را می‌شناخت. 
رس��اله‌ای داریم با نام »آداب آوازهای گلدسته« که 
امروز در »کتابخان��ه ملک« دارد خ��اک می‌خورد. 
بخشی از این رساله مختص معرفی گوشه‌هایی است 
که نوحه‌گران می‌توانند از آنها برای خواندن مرثیه و 
نوحه اس��تفاده کنند. در آن کتاب برای هر مصرع از 
12 بند محشتم کاشانی )باز این چه شورش است...( 
دستور آوازی نوشته شده اس��ت. چرا این‌قدر اصرار 
داریم بگوییم موسیقی مذهبی همانی است که امروز 

می‌شنویم. 
  به‌هرحال طی این س�ال‌ها کارهایی تحت 
عن�وان موس�یقی عاش�ورایی و موس�یقی 
مذهبی ارایه‌ شده اس�ت. ادعای شما مبنی بر 
فقدان جدی موسیقی مذهبی در ایران به چه 

معناست؟
آنچه امروز به‌عنوان موسیقی مذهبی تولید می‌شود 
موس��یقی مذهبی نیس��ت. چیزی در حد »سوگ 
ترانه« اس��ت. ما نمی‌توانیم به این موسیقی‌ها لفظ 
موس��یقی مذهبی را اطلاق کنیم. البته به آن علت 
که  ش��اخه‌های مختلف موس��یقی، از نظر اجتماع 
شناخته شده نیست، مردم ساده‌پذیر شده‌اند و گمان 
می‌کنند درحال حاضر توسط موسیقی‌های مذهبی 

بمباران می‌ش��وند! کافی است به آرش��یو تولیدی 
صداوسیما مراجعه کنید. می‌بینید 150 ترانه تحت 
عنوان »س��تایش خداوند« جلوی شما می‌گذارند. 
این ترانه‌های ستایشی، موسیقی مذهبی به حساب 
نمی‌آیند. از سوی دیگر کسانی که با موسیقی فرنگی 
آشنایی دارند می‌دانند که غربی‌ها موسیقی مذهبی 
خودشان را به خوبی می‌شناسند. اگر دانشجویی در 
خارج از کش��ور وارد رشته موسیقی شود، این امکان 
برایش وجود دارد که در رشته »موسیقی مذهبی« 
فارغ‌التحصیل ش��ود. آنها می‌دانند چ��ه می‌کنند. 
به‌عنوان مثال »مس« موسیقی سوگ غربی‌هاست و 
انواع گوناگونی دارند. آنها حتی ترکیب ادوات موسیقی 
را، برای تولید یک موسیقی مذهبی طراحی کرده‌اند. 
درحالی‌که ما در ایران در این زمینه هیچ‌گونه طراحی 
نداریم. هر کسی هر کاری دلش خواسته انجام داده و 
اسم تلفیق خودش را موسیقی مذهبی گذاشته است. 
در ظاهر می‌توانیم بگوییم این هم موسیقی مذهبی 
است اما نمی‌توانیم خودمان را گول بزنیم! ما در این‌جا 
دستگاه‌های عریض و طویلی چون »خانه موسیقی«، 
»وزارت فرهنگ و ارش��اد«، »مرکز موس��یقی حوزه 
هنری«، »مرکز موسیقی صدا و سیما« و ده‌ها ارگان 
دیگر را داریم که عمده فعالیت‌هایشان موازی کاری 
اس��ت، اما هیچ‌کدام حرفِ علمی درباره موس��یقی 
مذهبی ندارند. مگر قرار است مردم را گول زد؟ مگر 
قرار است یک متن روی هر نوعی از موسیقی بگذاریم 
و بعد بگوییم موس��یقی مذهبی داریم؟ موس��یقی 
مذهبی ما در گذشته به سبب لحنی و متنی مشخص 
بود و به آن منقبت‌خوانی می‌گفتند. چرا »عبدالقادر 
مراغه‌ای« می‌گوید: سلطان از من خواست برای هر 
ی��ک از روزهای ماه رمضان یک آهنگ بس��ازم؟ این 
می‌شود موسیقی مذهبی چون قرار است ویژه رمضان 
باشد و کسی که آن موسیقی را می‌شنود بفهمد این 
کار برای کدام روز رمضان ساخته شده است. مراغه‌ای 
می‌گوید: همه آهنگس��ازها گفتند این کار، سخت 
اس��ت اما من همه آهنگ‌های 30 روز را س��اختم و 
تحویل سلطان دادم. پس از گذشت چند قرن از دوره 
مراغه‌ای، الان وضع ما چگونه است؟ در این سرزمین 
اصلاً به داشته‌ها و نوع تولیدات توجه نمی‌شود. شما 
می‌توانید به آنچه بنیامین بهادری می‌خواند بگویید 
موسیقی مذهبی؟ این موسیقی اصلا مذهبی نیست. 

 ت�ا این‌جا ب�ه نگاه س�اختاری موج�ود در 
موس�یقی مذهبی پرداختیم. اگر بنا باش�د از 
منظر محتوایی به این مقوله توجه کنید آلبوم 
محرم بنیامین بهادری چ�ه چیزهایی دارد )یا 
ش�اید از چه عناصری بی‌بهره است( که باعث 
می‌شود آن را در زمره موسیقی‌های مذهبی به 

نگاه تاریخی در نواهای عاشورایی در گفت‌وگو با »هوشنگ جاوید«

امروز موسیقی مذهبی نداریم؛  »سوگ ترانه« داریم

گفت‌وگو با نادر مشایخی درباره پتانسیل‌های اجتماعی و موسیقایی موجود در عاشورا 

مرثیه، معدن جواهرات هنری است

برای مناجات خوانی می‌ت�وان دو معنای عام 
و خاص قایل ش�د. در معنای ع�ام هر آنچه با 
استفاده از موس�یقی یا آواز خطاب به معبود 
و یا مشعوق خوانده می‌شود، مناجات خوانی 
محس�وب می‌ش�ود. از درد دل عاش�قانه 
پیرچنگی مثنوی گرفته تا خواندن آوازهایی 
با رویکرد عرفانی از ش�عرا و یا مناجات‌های 
مسجع خواجه عبدالله. در این تقسیم‌بندی 

یکی از مشهورترین‌ها حضرت داود است که 
با صوت خوش خود همه جانوران را مس�حور 
می‌ک�رده و تع�دادی از ترانه‌های منس�وب 
ب�ه وی در کتاب مزامیر یا زبور آمده اس�ت. 
مناجات خوانی ب�ه معنی خ�اص را می‌توان 
در زیرمجموعه آیین‌ها و مناس�ک مذهبی 
تعریف کرد. ب�ه این معنا، آنچه زرتش�تیان 
ایران�ی در آیین‌ه�ای ویژه خود ب�ه صورت 
آهنگین می‌خوانند و اذان و سحرخوانی ماه 
رمضان در اسالم، و نیایش‌های سایر ادیان 
در این تقس�یم بندی قرار می‌گیرد. در ایران 
می‌توان از هر دوی این سنت‌ها نمونه‌هایی را 

مثال زد و ردپای آن را مشاهده کرد. 

امیر اثنی عشری
خواننده آواز ایرانی و دانشجوی 
دکترای زبان وادبیات فارسی

محافظت از موسیقی با استفاده از 
تعزیه‌خوانی

در ایران پس از ورود اسلام خواندن مناجات 
به لحن عربی و نیز خواندن اشعار عرفانی و کلام 
مسجع فارسی، شانه به شانه هم حضور داشتند. 
حتی برخی مناجات‌های مس��جع و آهنگین 
خواجه عبدالله انص��اری را به نوع��ی مقابله یا 

نظیره‌گویی بر ادعیه عربی می‌دانند. 
از س��وی دیگر اس��تفاده از موس��یقی برای 
مناس��بت‌های گوناگ��ون مذهب��ی و دینی را 
در هنر تعزیه خوانی به ش��کلی ویژه مشاهده 
می‌کنی��م. نکته قابل ذک��ر این اس��ت که در 
طول تاری��خ و به دلایل اجتماعی، سیاس��ی و 
مذهبی محدودیت‌های گوناگونی بر موسیقی 
تحمیل شد، که در دوره‌ای موسیقی از طریق 
س��نت تعزیه‌خوانی و توس��ط تعزیه‌خوانان از 
گزن��د نابودی و فراموش��ی در ام��ان ماند. این 
همنشینی میان موس��یقی و مذهب از طرفی 
موجب تأثیرگذاری بیشتر مفاهیم اعتقادی بر 
مخاطبان خود، با ابزار موس��یقی بود و از سوی 
دیگر موجب حف��ظ و زنده ماندن بخش��ی از 

نغمه‌های موسیقی شد. 

اذان‌های ماندگار  آوازخوانان ایرانی
درخص��وص اذان‌گوی��ی نی��ز آنگون��ه که 
پژوهش��گر گرامی آقای هوش��نگ سامانی در 
مقاله‌ای ذکر کرده‌اند: »اذان‌گویی با لحن خاص 
موسیقی ایرانی و مش��خصاً نوع شهری آن‌که 
به موس��یقی دستگاهی یا س��نتی هم شهرت 
دارد، در اوایل دوره پهلوی اول توس��ط جناب 
دماون��دی از خوانن��دگان ط��راز اول آن زمان 
صورت گرفت. نخستین نمونه ضبط شده روی 
صفحات گرامافون در ‌سال 1308 خورشیدی 
)1929 میلادی(، متعلق به ایش��ان است. این 
اذان در فواصل بیات ترك و مشخصاً درآمد اول 
خوانده شده اس��ت. علاوه بر این، سیدحسین 
طاهرزاده خواننده مش��هور مکتب اصفهان که 

از اواخ��ر دوره قاجار تا اوای��ل حکومت پهلوی 
دوم می‌زیس��ت، نمونه‌هایی از مناجات‌خوانی 
با سبک موسیقی ایرانی در کارنامه خود به جا 
نهاده اس��ت.« جناب دماوندی، تاج اصفهانی، 
رحیم و سلیم موذن زاده، عطاءالله امیدوار و ... 
نیز اذان‌هایی را به نام خود ثب��ت کرده اند. در 
این میان اذان رحیم مؤذن‌زاده اردبیلی که در 
۳۰ سالگی و در گوش��ه »روح الارواح« خوانده 
ش��ده اس��ت، به‌عنوان نمادی از همنش��ینی 
موفق موس��یقی ایرانی و فرهنگ دینی، بر دل 
شنوندگان ایرانی خوش نشس��ته است. خود 
او در این زمینه می‌گوید: »ما ایرانی هس��تیم. 
اذان ما باید برخاس��ته از خودمان باش��د. الان 
اذان‌خوان‌هایی هس��تند ك��ه تقلید میك‌نند 
از عربس��تان و این پسندیده نیس��ت. خود ما 
باید ابتكار به خرج دهیم... می‌خواس��تم اذانی 
بگویم که برای فرهنگ ایران و اسلام، یادگاری 
ارزنده باشد... پس از ضبط این اثر همیشه یک 
احس��اس غرور معنوی در طول سال‌ها با من 
همراه بوده است و اگر تنها همین ثروت معنوی 

باقی بماند، برای من کافی است.«

 بروز متفاوت مناجات‌خوانی
 با تأسیس رادیو

 1319 در‌س��ال  رادی��و  تأس��یس  ب��ا 
مناجات‌خوان��ی به‌گونه‌ای دیگر مج��ال بروز 
یافت. اگر بخواهیم یکی از تأثیرگذارترین افراد 
در سال‌های گذش��ته در این حوزه را نام ببریم 
بی‌گمان باید از س��ید جواد ذبیحی یاد کرد. او 
در کنار بهره‌گیری از لحن‌ها و اش��عار عربی در 
استفاده از دستگاه‌ها و آوازهای موسیقی ایرانی 
تبحر شگفت انگیزی داشت. اذان، سحرخوانی، 
مدح ائم��ه خصوص��ا حضرت عل��ی، خوانش 
مناجات‌های خواجه عبدالله، استفاده از اشعار 
عرفانی و ... بخش��ی از فعالیت‌های او در رادیو 

بود.
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