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1- س��ال ها پیش که ج��وان دانش��جویی 
بودم درح��ال تحصیل در خ��ارج از پایتخت، 
یکی از حس��رت های ب��زرگ و همیش��گی ام 
از دس��ت دادن اج��رای نمایش های��ی بود که 
در ته��ران روی صحن��ه می رف��ت و همزمان 
می ش��د با امتحان های میان ترم یا استادهای 
س��ختگیری که به هیچ وجه غیبت از کلاس 
را برنمی تابیدن��د. خبره��ا را می خواندی که 
سمندریان، شهرستانی یا مرزبان فلان تئاتر را 
روی صحنه می برند و افسوس می خوردی که 
چرا درس خوان تر نبودی تا در همان پایتخت 
محصل باش��ی و از دانش��گاه یکراس��ت بروی 
تئاترشهر و عیش��ت مدام باشد. آن روزها مثل 
این روزه��ا نبود که اینترن��ت خیلی از قفل ها 
را گشوده باشد. باید برای تهیه بلیت نمایشی 
تماش��ایی س��اعت ها قبل در صف می ماندی 
و ت��ازه ش��اید عاقب��ت دس��ت از پ��ا دراز تر 
بازمی گش��تی. اینطور نبود که با چند کلیک و 
از راه دور بش��ود قرار دورهمی تماشا گذاشت 
و نیم ساعت قبل از اجرا پش��ت در حاضر بود. 
تا همین چند س��ال پیش همه چیز سخت بود 

و همین دشواری ها تئاتر را خمود ه کرده بود.
2- تئاتر در ایران رفته رفت��ه راه خودش را 
س��وا کرد و به هنر خواص تبدیل ش��د. یعنی 
هر چ��ه ک��ه فیلم های پ��اپ ک��ورن در تمام 
دهه ه��ا بیش و کم حاضر بوده اند و موس��یقی 
عوام پسند لحظه ای از نواختن فروگذار نکرده، 
نمایش های تخته حوض��ی و حتی تعزیه ها رو 
به افول گذاش��تند تا هنر نمایش روی صحنه 
ب��رود در گنج��ه مخاطب خاص خ��ود پنهان 
ش��ود؛ محدود بماند در پایتخت و مهجور در 
نگاه اکثریت. چقدر نمایش همه فهم درخشان 
در دهه ه��ای گذش��ته روی صحن��ه رف��ت و 
کسی خبردار نشد و ش��وقی نیافرید و غبار از 

شانه های این هنر کلاسیک تکان نداد.
3- نزدی��ک به دو دهه قب��ل نمایش معرکه 
در معرکه، نوش��ته داوود میرباقری را سیاوش 
طهمورث در تهران به روی صحنه برد و بعدها 
طی یک تور خارجه، در آمریکا و اروپا به روی 
صحنه رفت. آن س��ال ها س��که میرباقری در 
س��ینما و تلویزیون در اوج ب��ود و نامش حتی 
اقبال یک نمایش را ه��م بلند می کرد. معرکه 
در معرک��ه دور دنیا را چرخی��د و در ایران به 
گمانم فقط ش��یرازی ها خوش اقب��ال بودند تا 
این نمایش را از نزدیک تماشا کنند. دردناک 
نیست؟ سرزمین ما که گوشه گوشه اش خانه 
شعر و نثر و موس��یقی است و بسیار هنرها که 
رگ و ریشه ش��ان به جایی دورت��ر از پایتخت 
بازمی گ��ردد اینک با کلاس��یک ترین ش��کل 

هنرهای هفتگانه، بیگانه تلقی می شود. 
4- اجرای نمایش دختر یانکی در سالن های 
خارج از پایتخت یک ش��روع فرخنده اس��ت؛ 
بس��یار هیجان انگی��ز. به خصوص در ش��هری 
که مرکز و مبدأ بس��یاری از اولین های عرصه 
فرهنگ بوده اس��ت. بی شک جوان های رشت 
می دانند چه می گویم. تص��ور کنید که روزی 
خشکس��الی و دروغ یا پروفس��ور بوبوس را در 
ش��یراز و اصفهان و اهواز روی صحنه ببینید. 
چ��ه غوغای��ی خواهد ب��ود وقتی پس��یانی و 
کیانیان  هزار کیلومت��ر دورتر از پایتخت نفس 
به نفس مخاطب مش��تاق خود باش��ند. طی 
س��ال های گذش��ته نمایش ه��ای پرمخاطب 
زی��ادی در پایتخ��ت روی صحنه رفت��ه که با 
امکانات حداقلی و آکسس��وار محدود جمع و 
جور اجرا ش��ده اند. واقعا حیف نیست که پهنه 
وسیع ایران زمین با این جمعیت که مشتاقان 

هنر بسیار دارد را محروم نگه داشت؟ 
5- این نقطه آغاز یک رخداد فرخنده است. 
همین که اجرای تئاتر اس��تخوان دار در دیگر 
شهرهای کش��ور هم باب ش��ود بیش از همه 
برای هن��ر نمایش تولدی دوب��اره خواهد بود. 
علاوه ب��ر گردش اقتص��ادی و رونق فرهنگی، 
بی شک هستند استعداد های فراموش شده ای 
ک��ه در اقصی نقاط کش��ور انگیزه های تازه ای 
خواهن��د یاف��ت. واقع��ا چطور می ش��ود که 
این همه کنس��رت با دردس��رهای فراوان در 
ش��هرهای مختلف اجرا می ش��ود و فیلم های 
س��ینمایی برای اکران س��الن ک��م می آورند 
اما تئاتر س��ال ها و دهه هاس��ت که به خودش 
زحمت نداده تا بختش را در خارج از پایتخت 

بیازماید.
6- از بهنام تشکر و یکتا ناصر و بهرام تشکر 
باید سپاس��گزار بود. نمایش دخت��ر یانکی در 
شهرهای مختلفی اجرا شد و در ایستگاه آخر 
به رشت رس��ید. چه خوب می ش��ود اگر این 
دغدغه در ذه��ن نام های ب��زرگ عرصه تئاتر 
هم بیدار ش��ود. چه خوب می شود اگر یکسال 
دیگر تماش��اگران برای تماشای نمایش ها هم 
در ش��هرهای مختلف صف بکشند. چه خوب 
می شود اگر تئاتر از این پوس��ته منزوی خود 

خارج شود و همه جای ایران را ببیند. 
کش��ورمان  در  اولین ه��ا  همیش��ه   -7
دردس��رهایی دارد. تجربه ه��ای نخس��تین 
هم��واره پ��ر از ناهماهنگ��ی و ه��رج و مرج و 
ایرادهای ریز و درش��ت اس��ت ولی... دش��وار 
هس��ت اما قطعا شدنی اس��ت. به خصوص در 
روزگاری ک��ه مدیری��ت فرهنگ کش��ور نگاه 
توس��عه گرا و هم��راه دارد و بن��ا را بر حمایت 

گذاشته. پس چه فرصتی از این بهتر؟

در حاشیه  اجرای نمایش دختر یانکی در رشت

یادداشت
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اول تهران و بعد ش�یراز و حالا هم تور شمال 
ایران. در ایران کمتر پی�ش می آید چنین تور 
هنری برگزار شود. مخصوصا تئاتر که اجرایش 
در شهرس�تان ها ریسک محس�وب می شود. 

چطور این ریسک را قبول کردید؟
بهرام تشکر: وقتی نمایش دختر یانکی را که یک 
نمایش کم��دی بود در تهران به م��دت یک ماه روی 
صحنه بردیم و اس��تقبال تماش��اگران را در روزهای 
برفی که رفت وآمدها مختل بودند و حتی یک شب با 
2 ساعت تأخیر نمایش را اجرا کردیم، دیدیم به ذهنم 
خطور کرد که چرا در شهرستان ها این نمایش را اجرا 
نکنیم. من در گیلان به دنیا آمدم. استانی که یکی از 
اولین های تئاتر کشور بود. یعنی تئاتر در این استان و 
مردمانش ریشه دارد. دوران تحصیلم هم استان های 
گلستان و مازندران بود. یعنی از نزدیک شاهد علاقه 
مردم این اس��تان ها بودم. خب پیش خودم حساب 
کردم چ��را این مردم بافرهنگ و هنردوس��ت باید از 
دیدن یکی از بهترین ش��اخه های هن��ر یعنی تئاتر 
محروم باشند. تصمیم گرفتم به سهم خودم شب های 
خوبی را برای مردم این استان ها رقم بزنم و امیدوارم 
که موفق هم بوده باشم. پاسخ خوبی هم از آنها گرفتم. 
حضور همیشگی شان در سالن های تئاتر قوت قلبی 

بود برای همه ما.
بهنام تش�کر: حق با بهرام اس��ت. حضور ما در 
شهرستان ها و استقبال مردم شهرهای مختلف نشان 
داد که هنر ریش��ه در فرهنگ ایرانیان دارد. ایرانی ها 
لایق بهتر از اینها هستند. وقتی مردم اینچنین از یک 
نمایش��نامه خارجی استقبال می کنند نشان دهنده 
قدرت بالای درک و فه��م هنری و فرهنگی ایرانی ها 

حتی در شهرهای کوچک است. 
یکتا ناصر: علاوه بر اینها فکر می کنم کمدی بودن 
این نمایش هم تأثیر زیادی در جذب مخاطب داشت. 
دختر یانکی نه تنها یک نمایش کمدی و مورد علاقه 
عام مردم است که یک نمایش با مفهوم روشنفکری 
نیز هس��ت و از این رو طبق��ه اقلیت را نیز به س��الن 
نمایش می کش��اند. پس ما ش��انس آوردیم که هم 
مردم بافرهنگی داریم و ه��م نمایش به خصوص و با 

ویژگی های خوبی برای اجرا انتخاب کردیم.
آقای بهرام تش�کر آیا ش�ما ه�م آگاهانه و 
به خاط�ر ج�ذب مخاطب ای�ن نمایش�نامه را 
انتخ�اب کردید و همین طور ش�ما آقای بهنام 

تشکر و خانم یکتا ناصر به عنوان بازیگر؟
بهرام تشکر: به هیچ وجه. فضاس��ازی و دیالوگ 
و اص��ولا موضوع نمای��ش تأثیر فوق الع��اده ای روی 
من گذاش��ت. یادم هس��ت ماه ها بعد از خواندن این 
نمایشنامه مشغول فضاسازی در ذهنم بودم و داشتم 
خودم را مجاب می کردم که آیا می توانم این نمایش 
را در ایران روی صحنه ببرم. البته ترجمه عالی آقای 

شهرام زرگر هم بی تأثیر نبود.
بهن�ام تش�کر: نیل س��ایمون در ای��ن نمایش 
می خواه��د بگوید که روش��نفکران جامع��ه اش در 
زمان های حساسی که باید نقش خودشان را در حل 
مشکلات ایفا کنند غافل اند و فقط حرف می زنند. خب 
این برای من که در جامعه خودمان این مش��کلات را 
زیاد دیدم جذاب بود و خیلی خوش��حال ش��دم که 

برادرم پیشنهاد بازی در این نمایش را به من داد.
یکتا ناصر: داستان جذاب این نمایش عالی برای 
منی که بیشتر در س��ینما و تلویزیون بودم، وسوسه 
برانگیز بود و خیلی دوست داشتم تجربه خوبی در این 

کار داشته باشم که واقعا هم عالی بود.
اصولا حضور نمایش هایی ک�ه از پایتخت به 
شهرس�تان ها می رود، منجر ب�ه ارتقای تئاتر 
شهرس�تان ها می ش�ود یا فضا را برای حضور 
تئاتری های آن اس�تان تنگ می کند. چون در 
بعضی از س�فرهایتان به شهرس�تان ها شاهد 
برخی انتقادات بودم که چرا امکانات یک استان 
باید در اختیار گروه ه�ای تهرانی قرار بگیرد و 

تئاتری های استان محروم بمانند؟
بهنام تشکر: در این که تئاتری ها در شهرستان ها 
از امکانات بس��یار پایینی برخوردار هس��تند شکی 
نیس��ت اما دوس��تان و همکاران باید باور بفرمایند 
که حضور تئاتری ها از ش��هرهای دیگر در شهرشان 
موجب به وجود آمدن موجی می ش��ود که درنهایت 
تئاتر را به مردم و مس��ئولان ش��هر بیش��تر معرفی 
می کند و همین امر منجر به رونق بیشتر این رشته 

هنری می ش��ود. مخالفت با حضور گروه های تئاتر از 
ش��هرهای دیگر عین این می ماند که مخالف خرید 
بازیگر خارجی در فوتبال مملکت باشیم. منظورم این 
نیس��ت که تئاتری های تهران بهتر اند یا بدتر یا کدام 
شهر تئاتری های بهتری دارد. منظورم این است که 
اگر این همکاری و حضورهای پی درپی در ش��هرها 
باشد، هم علاقه در مخاطب بیشتر می شود، هم حس 
رقابت به وجود می آید و هم مسئولان درمی یابند که 
باید امکانات بیشتری برای این رشته هنری در اختیار 

هنرمندان قرار دهند.
بهرام تشکر: یکی از گلایه های برخی از دوستان 
در بعضی از شهرس��تان ها این بود که چرا دس��تمزد 
تئاتری های تهران نس��بت به شهرس��تان ها بیشتر 
است. خب اتفاقا دانس��تن این امر از سوی مسئولان 
ش��هری و هنرمندان شهرستان ها باعث می شود که 
نسبت به دستمزدهایشان حساس تر شوند و ارزش 
واقعی کارشان را طلب کنند. باور کنید اگر تب تئاتر 
در شهرستان ها افزون شود و مسئولان هم علاقه وافر 
مردم به تئاتر را ببینند، ناگزیرند که با خواس��ته های 

هنرمندان تئاتر موافقت کنند.
یکتا ناصر: برای من هم حضور در شهرس��تان ها 
جالب ب��ود. صحبت ب��ا همکارانم در شهرس��تان ها 
و آشنا ش��دن با محدودیت هایش��ان. حضور بیشتر 
دیگر گروه های تئاتر در شهرس��تان ها و حتی آمدن 
گروه های تئاتری شهرس��تانی به تهران و شهرهای 
دیگر موجب یک تبادل فرهنگی و کاری می ش��ود و 
ما را تبدیل به یک خانواده بزرگ و همبسته می کند 
که این امر می تواند س��دها را کنار بزند و مشکلات را 

مرتفع کند.
آقای بهرام تشکر، در تئاتر دختر یانکی یکی 
از نقاط ق�وت صحنه تئاتر اس�ت. ایده طراحی 
صحنه از کجا شکل گرفت و چرا چنین شمایلی 

پیدا کرد؟
بهرام تش�کر: طراحی صحنه ای��ن  کار در عین 
انسجامی که به لحاظ بصری ارایه می دهد، تلفیقی 
از 3 الگو در طراحی صحنه اس��ت، البته این مهم که 
آیا این تلفیق درس��ت بوده یانه و آیا موفق بوده یا نه 
برعهده قضاوت تماشاگرانی اس��ت که با آن روبه رو 
شده اند. اول از همه یک زمینه واقع گرایانه داریم که 
در اجزای اصلی خانه، شکل پله ها، قرارگیری اتاق ها 
و آشپزخانه لحاظ شده اس��ت و خب با کمی تغییر 
از دل متن آمده اس��ت؛ خانه به هم ریخته و نامرتبی 
است که نشان دهنده زندگی 2 روزنامه نگار معترض 
است و البته نشان از زندگی کم درآمد و آشفته حال 
آنها نیز دارد؛ به خصوص پس از استخدام »سوفی« به 
شکل عمدی این آشفتگی بیشتر می شود تا صحنه 
در راستای فروپاش��ی روابط بین کاراکترها در پایان 
نمایش حرکت کن��د. دوم، قرارگیری توالت فرنگی 
در مرک��ز ثقل دکور اس��ت که درواق��ع تقاطع همه 
عبور و مرورهاست. این ش��یء خود را از متن صحنه 
جدا می کند و به عنصری برجسته بدل می شود که 
از همان آغاز »نش��انه« بودن خود را به رخ می کشد و 
درنهایت تابلوی مریلین مونرو یا ندیوار هولکه باز هم 
جدا از متن واقع گرایانه صحنه در بالاترین قس��مت 
دکور هم به درون متن ارجاع می دهد و هم به بیرون 
متن یعنی ب��ه دوران تاریخی خود و ب��ه تنهایی بار 
معنایی بس��یاری از رویدادها را در آن دوره به دوش 
می کشد. توالت فرنگی و تابلوی وارهولو البته بسیاری 
از اشیای کوچک دیگر در متن سایمون نیست و به 

کار اضافه شده است.
به نقطه خوبی رسیدیم. چه بخش هایی را به 

متن اضافه کردید یا تغییر دادید؟
بهرام تشکر: تغییرات بیشتر در جزییات رخ داد اما 
یکی از تغییرات اساسی، پایان بندی نمایش بود. پایان 
نمایش نیل سایمون از قدرت بسیار زیادی برخوردار 
است که به لحاظ معنایی چرخه نشانه ها را در پایان 
کامل می کند، اما فکر من این بود که این پایان بندی 
برای تماشاگر ایرانی ش��اید کمی ثقیل و نامفهوم به 
نظر برس��د و البته این ناش��ی از پایین آوردن سطح 
سلیقه تماشاگر در 8 سال گذشته است. ما دوباره باید 
تلاش کنیم دست به تولید تماشاگر بزنیم و آرام آرام 
سطح فرهنگی مردم را بالاتر ببریم. بسیاری از اسامی 
اش��خاص، مکان ها و رویدادها را که در نمایش��نامه 
وجود داش��ت، ح��ذف کردیم چون برای تماش��اگر 
واقعا خالی از معنا بود و باعث جدا ش��دن تماشاگر از 
نمایش می ش��د. م��ن نمی دانم تا کی بای��د از نکات 
کلیدی در نمایش��نامه های خارجی چشم بپوشیم 
فقط به خاطر این که تماشاگر ما به دلیل مطالعه کم 
و فاصله گرفتن از تئاتر و س��ینما و دوری از متن های 
جدی تر توانایی درک مفاهیم را از دس��ت داده است. 
از روز اول در مواجهه با تئاتر فرنگ س��نگ بنای تئاتر 
ایران با »آداپتاس��یون« نهاده ش��د که در آن شرایط 
تاریخی قابل فهم است، اما ما همچنان باید همه چیز 
را برای تماش��اگران راحت و خوشمزه کنیم و در این 
دوره سیاس��ی- اجتماع��ی این راحت طلب��ی واقعا 
آزاردهنده اس��ت. در این زمینه س��خن بسیار است، 
بگذریم. همان طور که گفتم تغییر اساسی در پایان بود 
که درباره اش حرفی نمی زنم تا خوانندگان خودشان 
متن را بخوانند و اجرا را ببینند و قضاوت کنند؛ ذکر 
این نکته کافیست که هر آنچه به دیالوگ ها یا کنش ها 
افزوده شده، در راس��تا و چارچوب خود متن رخ داده 
اس��ت؛ در اجرا چیزی نخواهید دید که از الگوی درام 
سایمون تخطی کرده باش��د یا به اصطلاح »ایرانیزه« 

شده باشد.
 آقای بهنام تشکر شما چطور وارد این تئاتر 
شدید. آیا این نمایش را به خاطر برادرتان قبول 

کردید یا محتوای نمایشنامه؟
بهنام تشکر: دختر یانکی نمایشی است که من 
و برادرم بهرام س��ال ها در انتظار فرصتی برای اجرای 
آن بودیم. بهرام تش��کر در حوزه کارگردانی ایده های 
جالب توجه��ی را با خ��ود دارد که به نظ��رم برای هر 
بازیگری می تواند جالب توجه باش��د. سختی کار با 
وی هم جای خ��ود را دارد. او در فضای تمرین و اجرا 
کاملا مس��لط و بی پروا نش��ان می دهد و با اعتماد به 
بازیگران خود آنها را هدایت می کند. پس دو فاکتور 
مهم در اجرای این اثر برای ما بازیگران وجود داشت. 
اول نمایشنامه تاثیرگذار نیل سایمون و دوم جسارت 
کارگردان در خلق رویدادهای محتوایی و بصری در 

نمایش.
 محتوای�ش چ�ه جذابیت هایی برای ش�ما 

داشت؟
بهن�ام تش�کر: به هرح��ال نمایش��نامه درباره 
سال هایی است که مهم ترین آسیب های اجتماعی و 
سیاسی در آمریکا رخ می دهد. شکل نقد روشنفکران 
جامعه آمریکا درباره چگونگی روابط میان کشورها و 
انس��ان ها و تضاد به وجود آمده میان اخلاق و اراده و 
سیاس��ت درقالب یک کمدی بی پروا از دختر یانکی 

یک نمایشنامه کم نظیر به وجود آورده است.
دنیای نویسنده با دنیای شما چقدر همخوانی 

دارد؟
بهنام تشکر: نویسنده با دقت مثال زدنی بر روابط 
میان زنان و مردان دس��ت می گذارد و با موش��کافی 

بحران های میان دختران و پسران را در موقعیت های 
گوناگ��ون به چال��ش می کش��د. این ب��رای بازیگر، 
کارگردان، طراحان و در پیش از همه اینها تماشاگر 

جالب توجه است.
 آیا توانستید به راحتی این نقش را دربیاورید؟

بهنام تشکر : برای اجرای این نقش یک سال و نیم 
تمرکز و مطالعه پژوهشی را سپری کردم و درنهایت با 
اطلاعات به دست آمده و داده های کارگردان پس از 2 

ماه تمرین به اجرا رسیدیم.
خانم ناص�ر این نمایش اولی�ن حضورتان در 
تئاتر بود. آن هم با 2 بازیگر حرفه ای تئاتر. اصلا 

چه شد که وارد این ریسک شدید؟
یکتا ناصر: در مصاحبه دیگری هم گفته بودم که 
پیشنهادات زیادی داشتم اما پیشنهاد دختر یانکی 
از جنس دیگری بود. دلیل اصلی اش هم متن زیبای 
داستان بود که اگر آن را در کنار یک مجموعه حرفه ای 
می گذاشتی یک پیش��نهاد عالی محسوب می شد و 
برای هر بازیگری چه موقعیتی بهتر از این. اتفاقا وجود 
2 بازیگر حرفه ای تئاتر کار م��را هم راحت کرد چون 

راهنمایی های زیادی از ایشان می گرفتم.
ریس�ک دیگرتان در این کار ب�ازی در یک 
داستان کمدی است. درحالی که شما تجربه کار 
کمدی هم نداشتید. آیا فکر می کنید توانستید 

از عهده این کار بربیایید؟
یکتا ناصر: درس��ت اس��ت و اتفاقا کمدی بودن 
داستان یکی از دلایل انتخابش توسط من بود. بالاخره 
ما روی س��ن تمام س��عی مان را کردیم و خنده ها و 
تشویق های تماشاگران را از بالا احساس می کردیم. 
شنیدن خنده های تماشاگر بعد از اجرای هر حرکت 
طنز و جمله طنز باعث تقویت روحیه ما می ش��د. در 
هر صورت تجربه خیلی خوبی بود این ارتباط نزدیک 
بین بازیگر و تماشاگر. این که اجرای دقیقه به دقیقه ات 
با واکنش تماشاگر روبه رو ش��ود حس فوق العاده ای 
دارد. البته همانقدر که می تواند موجب تقویت روحیه 
شود، همانقدر هم اگر خراب کنی می تواند روحیه ات 

را تضعیف کند. 
آقای بهرام تشکر از ش�خصیت »نورمن« که 

خودتان نقشش را بازی می کنید، بگویید.
بهرام تش�کر: نورمن، دیوانه نابغه ای اس��ت که 
نیروی خلاقه اش را در خدمت چاپ نشریه معترضی 
درآورده؛ او نویس��نده زبردس��ت و قهاری است که 
می تواند درباره همه چیز بنویسد. بسیار جالب است، 
سایمون با هوشمندی، بسیاری از روشنفکران چپِ 
زمانه خود را نقد می کند. روشنفکران چپ همیشه 
به طنازی و سخنوری مشهورند، هم صحبتی با آنان 
دشوار است چون توانایی این را دارند که متقاعدتان 
کنند. همان گونه که سیستم س��رمایه داری دست 
به اس��تثمار آدم ها می زند تا چرخ تولیدش را تندتر 
بچرخاند، »اندی« به ش��کل بی رحمانه ای دست به 
استثمار »نورمن« می زند تا مجله را با سرعت بیشتری 
به چاپ برساند؛ نقد س��ایمون به جریان چپگرایی 
زمانه اش در این جا نهفته اس��ت، »ان��دی« که مدام 
درحال خوش��گذرانی رنج آوری با صاحب خانه اش 
اس��ت از »نورمن« همچون یک ماشین کار می کشد 
تا ایده ه��ای خود را پیش ببرد، از همین روس��ت که 
س��خنرانی »اندی« قلابی جلوه می کند و خش��ونت 
موجود در دم و دس��تگاه دولتی گریبان خودِ جریانِ 
ضدسیس��تم را نیز می گیرد. »نورم��ن« یک قربانی 
اس��ت که لحظه رهایی بخش��ش همان عشقش به 
»س��وفی« اس��ت، جایی که به گفته خودش:  »شدم 
یه حی��وون«. او از متفکر به حیوان گ��ذر می کند، از 
عقلانیت به غریزه و اینجاست که می تواند از چرخه 
استثمار »اندی« خود را خلاص کند؛ اما دریغ که هم 
از »اندی« و هم از »س��وفی« رَکَب می خورد. به دلیل 
ساده لوحی کودکانه اش بازی را می بازد که البته لازم 
به ذکر اس��ت من تمام تلاش خودم را ک��ردم تا این 
وجه از شخصیت نورمن را در شکل بازی ام به نمایش 
بگذارم. »نورمن« پس از ترک خانه با فاصله ای کوتاه به 
صحنه بازمی گردد تا کارش را دوباره از سر بگیرد، او 
بیش از »اندی« به مجله شان فکر می کند اما هیچ کجا 
نمی بینیم که از آرمان هایش حرف بزند و سخنرانی 
کن��د، او کارش را بی ادعا انج��ام می دهد و صداقتی 
بیش��تر از »اندی« دارد. س��عی من این بود که وجوه 
پیچیده شخصیت »نورمن« را از طریق اندام شلخته 

و فیزیک شکننده به نمایش بگذارم. 

بابک مهدیزاده| تور هنری در ایران مقوله چندان جاافتاده ای نیس�ت. ش�اید در عرصه موس�یقی تا 
حدودی ش�اهد تورهای هنری باشیم اما در عرصه تئاتر کم پیش آمده که هنرمندان عزم سفر کنند و 
در شهرهای مختلف تئاترش�ان را به روی صحنه ببرند. اما از  سال گذشته، عوامل نمایش دختر یانکی 
با 3 بازیگر ش�روع به برپایی یک تور هنری کردند. داستان از تهران شروع ش�د. در سالن نیاوران و به 
مدت 30 روز. در بهمن ماه 92. از ابتدای 93 هم تور ایرانشان شروع شد. شیراز و گرگان و بابل و چالوس و 
اینک ظاهرا به ایستگاه آخر رسیدند. شهر رشت. دختر یانکی در رشت اجرا شد تا حسن ختامی باشد بر 
ایرانگردی دختر یانکی. البته وداع اصلی دوباره در تهران بود، در اواخر مهرماه به مدت 2 شب. از این رو 
نشستی داشتیم با عوامل نمایش دختر یانکی. یعنی بهرام تشکر به عنوان کارگردان و بازیگر و بهنام 
تش�کر و یکتا ناصر به عنوان بازیگر. در این گفت وگوی توامان از تجربه شان درخصوص این تور هنری 

پرسیدیم و تاثیری که بر تئاتر شهرستان ها می گذارد.

گفت وگوی توامان با عوامل دختریانکی

وداعدرمهرماه

تفنگسرپر
|  مهدی نصیری

  |   عضو کانون ملی منتقدان تئاتر ایران|

دخت��ر یانکی نمایش��ی کمدی اس��ت که در 
پیرنگ متن رگه های رئالیسم با پیکان تند انتقاد 
صاحبانش چ��ه در متن و چه در اجرا به چش��م 
می خورد. پیکانی ک��ه معضلات جامعه کنونی را 

نشانه رفته است. 
نویسنده و کارگردان این نمایش در تولید این 
مجموعه اثر، نقاط مش��ترک و قاب��ل تأملی را به 
وجود می آورند. در کنار این مسأله، نکته مشترک 
قابل تشخیص دیگر نوآوری در خلق متن و اجرایی 
اس��ت که بهانه آن موضوع نگارش این یادداشت 
است. جریانی که به آن اشاره می شود در چگونگی 
خلق شخصیت ها و رنگ آمیزی آنها بر صحنه نمود 
بهتری پیدا می کند. چنین مشخصه ای ریشه در 
ترسیم زمینه دقیق موضوع و موضوعات کلامی 
و نوشتاری و در کنار آن ترکیب بندی و چیدمان 
مجریان و انگیزه های کافی برای کاراکترهای درام 
و اعمال آنها در متن و صحنه مشاهده می شود. به 
این معنی که هرکدام از ش��خصیت های نمایش 
برای انج��ام کار و فعالیت خود انگیزه ای دارند که 
درواقع سوخت موتور شخصیت به حساب می آید. 
در چنین فرآیندی قربانی ش��دن اقشار بی گناه 
جامعه و عدم حاکمی��ت قانون، غلبه ثروتمندان 
و زورمندان بر اقشار ضعیف یا به قولی حاکمیت 
قانون جنگل از دیر باز به عنوان یک منش و مشرب 
در جامعه مطرح بوده و نمونه های بسیاری از آن 
در دنیای کنونی قابل تش��خیص است. شاید اگر 
چنین درامی در مقطع خاصی از تاریخ، به عنوان 
مث��ال، بروز انقلاب��ات به روی صحن��ه می رفت، 
ارجاعات آن بیشتر از قبل قابل درک نبود. اما در 
این مقطع و با وجود رمزگشایی های متعددی که 
در عرصه های مختلف ازجمله هنر نمایش انجام 
گرفته با بیشترین اقبال عمومی مواجه شده است.

دختر یانکی ویژگی های آثار متشابه نظیر خود 
را در لحن و زبان شنیداری دارد و از این منظر آن 
را می توان ادامه آثار صحن��ه ای کارگردان آن هم 

دانست.
»دختری با ستاره های بر دوش« یا به قول شهرام 
زرگر در نقش مترجم نمای��ش، »دختر یانکی«، 
محصول فضای اجتماعی دهه 70 آمریکاس��ت. 
روزگاری که این کشور خود را میان جنگ خونین 
و س��یاه ویتنام می بین��د و فقر و فلاک��ت را بین 

مردمان خود تجربه می کند.
نیل س��ایمون اث��رش را درب��اره همین دهه 
می آفریند، توصیف کاریکات��ور وار از دختری که 
زاییده شرایط سخت و پیچیده طبقات اجتماعی 
خود اس��ت. میان ای��ن فضاس��ازی، رودررویی 
ش��خصیت های درام با دختری که تعاریفش از 
زندگی روزمره سطحی و ساده انگارانه است، جالب 
توجه می نمایاند. دختری که همیشه رژیم دارد، 
دختری که هر صبح تا شب برای قوطی کنسرو باز 
کردن کار می کند، دختری که نامزدش آدمیرال 
ارتش��ی ب��زرگ و قدرتمند اس��ت، دختری که 
رنگ های لباس و شکل و شمایل زندگی مصرفی 
آن دهه ها تبدیل به ارزش های اجتماعی او شده 
اس��ت. به بیانی بهتر جامعه ای که بین دو چرخه 
معیوب تولی��د و مصرف، ارزش اف��زوده ای خلق 
می کند که این ارزش افزوده، به نوبه خود یکی از 
چرخ دنده های چرخاننده چرخه ای مصرفگرایانه و 
با شکل ظاهری دیگری در فضایی دیگر توصیف 
می ش��ود، جامعه ای بازار محور که ب��ا خلق نیاز 
موجب مصرف گرای��ی و زنده نگه داش��تن خود 

روبه روست.
آثار نیل سایمون در ایران آثاری شناخته شده 
هستند. اقبال هنرمندان هنرهای نمایشی کشور 
به ترجمه و به صحنه بردن این آثار نشانگر نزدیکی 
دنیای نمایشی وی با مناسبات تئا تر کشور است. 
به خصوص اگر بدانیم اکثر آثار وی در ایران ترجمه 
و به صحنه رفته اند. استقبال اقشار دانشگاهی نیز 
مزید بر علت اس��ت و در مجموع نمایشنامه های 
وی را ب��اب طبع ذائق��ه مردم ایران کرده اس��ت. 
دخت��ر یانک��ی ازجمله آثاری اس��ت ک��ه در آن 
نویسنده به طور غیرمستقیم و در قالب داستانی 
کوتاه حکایت دو دوست و روزنامه نگار را دارد که 
در مس��یر کاری فرهنگی خود با دختری مواجه 
می شوند که چارچوب رویدادهای اجتماعی شان 

را مختل می کند.
 نخس��تین روش کارگ��ردان در مواجه��ه با 
اثر انتخ��اب متنی دقی��ق و بی نق��ص در همه 
بخش های درام نویسی است که اتفاقا با نگاهی 
عمیق ب��ه نیازهای جامعه ام��روز می آید. درک 
صحیح از جامعه موج��ب تجلی اثری پرتحرک 
و پرجزیی��ات، همچون دختر یانکی می ش��ود. 
هوشمندی کارگردان در گفتن صحیح نقد های 
اجتماعی توأم با طنز است که موجب می شود در 
ذهن و جان مخاطب بنشیند و تأمل کند. بهرام 
تش��کر، کارگردان خلاق و پیش��رویی است که 
به رغم محدودیت های موج��ود می داند چگونه 
از آنها برای صحیح س��خن گفتن با مخاطبانش 
بهره ببرد. انتخاب و هدای��ت بازیگران، طراحی 
میزانس��ن ها و خلق صحنه های بدی��ع و نو این 
نمای��ش را از دیگ��ر نمایش ه��ای روی صحنه 
متمای��ز می کند. تأیی��د این مدعی اس��تقبال 
کم نظیر مخاطبان و ابراز رضایتمندی از مشاهده 
این نمایش در تهران و 5 ش��هری اس��ت که در 

استان های کشور داشته است. 
ای��ن نمایش، محص��ول بلوغ ن��گاه اجتماعی 
کارگردانی است که در زبان و شیوه اجرایی به آن 
دست پیدا کرده اس��ت. بلوغ به جهت رسیدن به 
متنی که در اجتماع امروز دیدنی و شنیدنی است.
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