
www.shahrvand-newspaper.ir شنبه 19 مهر 1393  | سال دوم | شماره 400 8

گپی با »پیام مفیدی« به بهانه نمایش آثارش در گالری اثر

ایده آلم این است که انسان ها از وابستگی رها شوند
 آثار مجموع�ه »بی نظمی منس�جم« فضایی 
وهم آل�ود ش�بیه خ�واب و روی�ا را ب�ه نمایش 

می گذارند. 
نه، مفهومی که این آثار القا می کند، واقعیت است. 
البته واقعیتی که در فضای رازآلود و خواب آلود اتفاق 
می افتد. مانند بعضی از روزهای سخت زندگی می ماند 
که وقتی با آن مواجه می ش��ویم برایمان ش��بیه یک 
خواب اس��ت. تلخی آثار این مجموعه و نزدیکی آن به 
خواب به فضای کار کمک می کند البته تکنیک تولید 
این آثار با پروس��ه ای طولانی، س��خت و مریض گونه 

همراه است که با سوژه آن همخوانی دارد. 
 آیا این هم�ه تلخی و هولناک ب�ودن برای به 

تصویر کشیدن انسان معاصر لازم بود؟ 
بله، فکر می کنم روایت درس��تی اس��ت. حتی باید 
تلخ تر از این می بود. من با ملایمت زیادی با این موضوع 
برخورد کردم. ای��ن نوعی انتقاد از خود اس��ت یعنی 
می ت��وان وضع را تغییر داد، تنها باید س��عی به عوض 
کردن آن کرد. من در این آثار از انس��ان معاصر ناامید 

نشدم اما از کلیت این مسیر ناامیدم. 
 دست و دستمال دو عنصر جدانشدنی در این 
کارها هستند که گاهی هم بر سر پرسوناژ اصلی 

تابلوها رنگ سرخ می پاشند؟ 
من دلم می خواهد هر مخاطب برداشت خاص خود 
را از آثار داشته باشد. یکی از برداشت ها و خوانش های 
این آثار دس��ت تقدیر اس��ت. اما می توان برداش��ت 
سیاسی، مذهبی، فردی و رسانه ای از این آثار داشت. 
در این آثار پرس��وناژ ها ذهن خ��ود را می بندند و یک 
مس��یر را تکرار می کنند. هر بیننده ای بنابر ذهنیت 
خود می تواند آث��ار را برای خودش معن��ا کند. من به 
نوعی آثار را چینش کردم که بتواند تمامی مفاهیم را 
در ذهن تداعی کند و درعین حال روی مفهوم خاصی 
تأکید نکردم تا بقیه مفاهیم حذف شوند. آثار، خود را 
با ذهن مخاطبان هماهنگ می کند. اکثر افراد به تقدیر 
معتقدند و بعضی به جای آن که به رفتار خود بها دهند 
و خود را تغییر دهند وا داده اند و به دستی متکی شدند 
که این دس��ت می تواند خانواده، سیاس��ت، رسانه و... 
باشد. از نظر من انسان ها می توانند به جای وابستگی 
زندگی خود را تعریف کنند و در راه درست پیش روند. 
دست در این آثار افراد را به خود وابسته می کند و بدون 
آن که خ��ود را تحمیل کند، حضورش خ��ود به خود 
تحمیل می شود. ایده آل من این است که انسان ها آن 
دست را کنار بزنند و از وابستگی رها شوند. اتکا به این 
دست در بیشتر افراد در همه جای دنیا دیده می شود 
و این مختص ایرانی ها نیس��ت، در خ��ارج از ایران در 
فرانسه، کانادا و... نیز حضور این دست در زندگی آدم ها 
دیده می ش��ود. در این بین می توان به حضور پررنگ 
رسانه ها در کش��ورهای دیگر اشاره داش��ت که از آن 
می توان به قدرت حاکم رس��ید که توانسته رابطه را از 
طریق رسانه با افراد برقرار سازد و زندگی را به شکل و 

فرمی ثابت از مفاهیم تبدیل کند. 
 در کل کار ه�ا از رنگ دور هس�تند و ما فقط 

رنگ قلم را می بینیم. 
کارها بي رنگ نیس��ت و تونالیته های رنگی در همه 
فریم ها وجود دارد و به معنای مطلق س��یاه و س��فید 
نیست اما پالت رنگی آثار محدود است و واریاسیونی از 
رنگ های مختلف در آن نیست. از جهتی علت محدود 
بودن رنگ ها تکنیکی اس��ت که برای این آثار انتخاب 
شده و از طرف دیگر نیز می توان به لحاظ مفهومی به 
آن نگاه کرد. این آثار کادر بسته تکرار شونده ای دارند 
که فضای سنگین و سردی را ایجاد می کنند این فضا 
به کمک واریاسیون رنگ های خاکستری و قرمز که به 

آن اضافه شده به وجود آمده است. 
 مجموعه آث�ار »بی نظمی منس�جم« به لحاظ 
مفهوم�ی ب�ا نمایش�گاه قبلی ت�ان ب�ا عنوان 
»خاطرات منهدم« ک�ه حدود 2س�ال پیش در 
گالری اثر به نمایش گذاش�ته ش�ده ب�ود، چه 

تفاوت هایی کرده است؟
فضای هردو مجموعه س��رد و تاریک است و تقریبا 
یک مس��یر فک��ری را دنب��ال می کن��د. در مجموعه 
»خاطرات منهدم« یک کار ویدیویی به نمایش گذاشته 
بودم که یک خط داستانی داشت اما در این نمایشگاه 
3 ویدیو ارایه داده ام که خط داستانی آن با هم پیگیری 
می شود البته کاراکتر دست و دستمال در هر 3 ویدیو 
تکرار می شود. به لحاظ تکنیکی این 3 ویدیو  شبیه به 
همان تک ویدیوی مجموعه قبلی است اما تفاوت هایی 
هم دارد و تکنیک های دیگری نیز در آنها به کار گرفته 
ش��ده اس��ت. ویدیو ها در نمایش��گاه حاضر یک کار 
سه لتی اس��ت که هم می توان آنها را به تنهایی دنبال 
کرد و هم در کنار هم 3 مقطع از زندگی یک انسان را 
نشان می دهند. با ارایه این 3 ویدیو در کنار هم سعی 
کردم مفهوم را منتقل کنم و ذهنیتم را از طریق انتقال 

کدهایی که در آثارم است به ذهن مخاطبان برسانم. 
 عنوان »بی نظمی منسجم« به گونه ای برای این 
مجموعه انتخاب ش�ده که معنای خاصی را در 

ذهن بیننده القا نمی کند. 
عنوان »بی نظمی منس��جم« را ب��رای مجموعه آثار 
تازه ام برگزیدم زیرا فکر می کردم این عنوان تأکیدی 
روی مفه��وم کار ن��دارد و جهت خاص��ی را به ذهن 
مخاطبان نمی دهد. همیش��ه س��عی می کن��م برای 
مجموعه آث��ارم عناوینی آبس��تره انتخ��اب کنم که 
مفهوم مشخصی نداشته باشند. »بی نظمی منسجم« 
مفهومی انتزاعی دارد و از جهتی نیز به نوعی ناهنجاری 
در رفتار کاراکترهای این آثار که درعین حال با نوعی 
نظم و انسجام همراه است، اشاره دارد. درواقع می توان 
گفت این ناهنجاری، ریتم ثابتی دارد و تکرار می شود. 
من در زمان خل��ق این آثار به یک س��ری مفهوم فکر 
می کردم که آن مفاهیم با دس��ت و دستمال فرم پیدا 
کرد. درحقیقت حلقه ارتباطی کارها با هم پرس��وناژ 
ثابت دست و دستمال اس��ت که در همه کارها تکرار 

می شود. 
 تابلوه�ای روی دی�وار گال�ری اثر عکاس�ی 
صحنه پردازی ش�ده با تکنیک انتقال تصویر و 
جوهر روی کاغذند، این آثار طراحی هستند یا 

آنها را عکاسی می دانید؟
سخت اس��ت که مرز این آثار را مشخص کرد، فکر 
می کنم آثارم هنوز در رده آثار طراحی به شمار می آیند. 
برای این آثار ابتدا صحنه پردازی و عکاسی شده، بعد از 
آن کلاژ شده و تصویر آماده شده تا تکه های مختلف آن 
به هم وصل شود و سپس تکنیک انتقال تصویر صورت 
گرفته و با مرکب روی آنها کار شده که این نیز کار را به 

طراحی نزدیک کرده است. 
 ش�ما تا اندازه زی�ادی در آثارتان ب�ه مدیوم 

فک�ر  پایبندی�د،  طراح�ی 
می کنید آوردن رن�گ در آثار 
و تبدیل کردن آنها به نقاش�ی 
نمی تواند بیانگ�ر دغدغه های 

شما باشد؟
در مجموعه قبل��ی، آثارم کمی 
به نقاشی نزدیکتر بود، به نظرم هر 
آرتیس��تی برای بی��ان دغدغه ها و 
احساس��اتش مدیومی را انتخاب و 
فکر می کند حرفی که می خواهد 
بزند ب��ه این طریق ب��ا بهره گیری 
از مدی��وم موردنظ��ر و متری��ال 
انتخاب��ی اش بهتر بیان می ش��ود. 
در این مجموعه چی��زی که برایم 
بس��یار ج��ذاب اس��ت نزدیکی و 
ایجاد پلی بی��ن فضای رئال عکس 
و طراحی است. برای ایجاد کردن 
این نزدیکی به دنب��ال راهی بودم 
ک��ه بت��وان از طری��ق آن این دو 
مدیوم را به هم نزدیک کرد. به این 

معنی که واقعیت یک تصویر رئ��ال را به عنوان ایمیج 
عکاسی ش��ده وارد فضای طراحی کنم و از این طریق 
پلی بین تکنیک عکاس��ی و طراحی به وجود آورم به 
نوعی که با هم عجین شوند. همه آثار فضایی وهم آلود 
و خواب گونه دارند. ش��کل قدیمی کارها و پاک شدن 
بعضی قسمت ها و اضافه کردن مرکب حالتی وهم آلود 
در کار به وجود آورده اس��ت. این فضا در ویدیو ها بهتر 
درک می ش��ود چون با ریتم و س��رعت همراه است و 
کار را شبیه به خواب کرده است. دوست داشتم آثارم 
شبیه به یک کابوس به نظر برسند. کابوسی که تکرار 
می شود. در ویدیو به خاطر ریتم، موزیک و صدایی که 
سوار آن اس��ت، فضای کابوس بیشتر در ذهن تداعی 
می شود. فی البداهگی و غیرقابل پیش بینی بودن در 
ویدیو ها برایم بسیار جذاب اس��ت. در تکنیک انتقال 
تصویر از هر فریم به فریم بع��دی حرکتی وجود دارد 
به طوری که انگار پرش��ی بین تصویره��ا رخ می دهد. 
غیرقابل پیش بین��ی بودن اتفاق هنری برایم بس��یار 
جالب اس��ت. هرکدام از این ویدیو ها داس��تان دارند 
و از قبل برای تهیه آنها تصمیم گیری ش��ده است اما 

درعین ح��ال نتیجه ماجرا با تکنیک��ی اتفاق می افتد 
که قضیه را رندوم می کن��د درواقع این تکنیک کار را 
از شس��ته رفتگی درمی آورد. در این تکنیک هر فریم 
با فریم بعدی متفاوت اس��ت یعنی اگ��ر دکمه مکث 
را بزنیم ی��ک مجموعه را می بینیم ک��ه تصاویر پلک 
می زنند و عوض می ش��وند، این فضا شبیه به حالتی 
است که در خواب برایمان رخ می دهد، چیزهایی مانند 
واقعیت روزمره اس��ت اما همه چیز قابل لمس نیست. 
نورها عوض می شوند قسمتی از تصاویر پاک می شوند 

و بخش هایی از آن از ذهنمان می رود. 
 س�فیدی فضای منفی در تابلو ه�ا به صورت 
برجسته ای خودنمایی می کند، آیا این تکنیک 

در روند مفهومی به مدد شما آمده است؟ 
به نظر من نباید خ��ود را گمراه 
کنیم. این درواقع ورود به بن بست 
کمپوزیس��یون، ترکیب بن��دی و 
فضای مثب��ت و منفی اس��ت و در 
آن نمی ت��وان ب��ه دنب��ال کارکرد 
مفهومی گشت. این بحث تکنیکال 
ماجراس��ت  ، همان قدر که فضای 
منفی مهم اس��ت، فض��ای مثبت 
نی��ز دارای اهمیت اس��ت و ربطی 
به داس��تان و روایتی ک��ه درحال 
مطرح ش��دن اس��ت، ندارد به جز 
آن که مث��لا جایی که دس��ت قرار 
می گیرد مهم اس��ت زی��را مکان 
سلطه گر همیشه بالاست و این که 
در چه جایی قرار می گی��رد، دارای 
اهمیت اس��ت. من قبول ندارم که 
سفیدی فضا را اش��باع کرده است، 
اینها با هم فضایی را ایجاد کرده اند و 
همان طور که گفتم تنها چیزی که 
کمک می کند، ج��ای قرار گرفتن 

دست هاست. 
 نقاش�ی و به طورکلی هنر از ک�ی وارد زندگی 

شما شد؟ 
وقتی مدرس��ه می رفتم نمره پایین طراحی باعث 
ش��د که به کلاس طراحی ب��روم، کم ک��م طراحی و 
نقاشی برایم جذاب شد و در 17سالگی به کلاس های 
طراحی اس��تاد  هانیبال الخاص رفتم، در آن زمان به 
ش��کل حرفه ای طراحی فیگوراتی��و را آموزش دیدم 
و روزی 10، 12 س��اعت طراحی می کردم و از همان 
وقت در نمایش��گاه های متع��دد گروهی نقاش��ی و 
طراحی در گالری های الهه، طراحان آزاد و... ش��رکت 
می کردم. در دانشگاه نیز موازی با رشته دانشگاهی ام 
که گرافیک بود، طراحی را ادام��ه دادم. پس از آن که 
لیس��انس گرافیک را از دانش��گاه آزاد دریافت کردم، 
ب��رای دنبال کردن رش��ته انیمیش��ن ک��ه در ایران 
ناشناخته و بسیار جوان بود به فرانسه رفتم و در  سال 
1388 مدرک فوق لیسانس انیمیشن از مدرسه ملی 
آرت دکو در پاریس گرفت��م. از آن زمان تاکنون هم در 
جشنواره ها و فستیوال های مختلف هنری در خارج از 

ایران شرکت داشتم.   حدود 2سال پیش نیز در ایران 
در گالری اثر نمایشگاه انفرادی برگزار کردم، »بی نظمی 
منس��جم« دومین نمایش��گاه انفرادی ام در گالری اثر 

محسوب می شود. 
 معمولا آثاری که رویکرد تلخ و تراژیک دارند، 
از مارکت و بازار دور می مانند. این مولفه برایتان 

مهم نیست؟ 
من وقت��ی کار می کنم به بازار فک��ر نمی کنم. خلق 
کردن اثر هنری یک پروس��ه بسیار شخصی است. اگر 
هنرمندی بخواهد به بازار فکر کن��د، باید از صداقت با 
خودش و آثارش خارج ش��ود. درعین ح��ال قبول دارم 
که اکثر فضاهای هنری را بازار تنظیم و تعریف می کند. 
فکر می کنم هنرمن��د باید کار و اص��رار کند و مارکت 
خودش را ایجاد کند. البته این کار بسیار سختی است اما 
نتیجه بخش است و می توان از این طریق سلیقه بیننده 
را هم تغییر داد. من همیشه تأکید می کنم که کارکرد 
کار فرهنگی سلیقه س��ازی برای مخاطب است. شاید 
پروسه ای طولانی باشد که نتیجه دادن آن زمانبر است 
اما درنهایت نتیجه دلخواه حاصل می شود. مارکت ویدیو 
در ایران بسیار تازه است و کلکسیونرهای آن بسیار کم 
هستند چون نمی دانند با این آثار چه کار می توانند انجام 
دهند اما مطمئن هس��تم که تلاش های هنرمندان در 
این زمینه درنهایت نتیجه بخش خواهد بود. برای ارایه 
محصولی جدید باید روی کیفیت آن تکیه و سعی کرد 
برای مخاطب انگیزه ایجاد کرد که کار را در فضایی که 
هست، ببیند و دنبال فضاهای ذهنی خودش نباشد. آثار 
من دکوراتیو نیستند و شاید کمی هم آزاردهنده باشند 
اما من به این مطل��ب قایلم که برای انجام کار فرهنگی 
باید پروسه ای از زمان را طی کرد و نباید به سودآوری آن 
فکر کرد. ممکن است هنرمند دوست داشته باشد که از 
فروش آثارش گذران زندگی کند اما برای من این مسأله 
مطرح نیست و حاضرم برای امرارمعاش کار دیگری کنم 
اما کار هنری ام را با استانداردی که قبولش دارم جلو ببرم 
و سعی کنم سلیقه مخاطب را به سمت جایی ببرم که به 

نظرم بهتر است. 
 ش�ما حدود 5 س�ال در فرانس�ه و 3 سال در 
کانادا زندگی کرده اید، با توجه به ش�ناختی که 
از مخاطبان داخلی و خارجی دارید، تفاوت بین 

مخاطبان ایرانی و خارجی را در چه می بینید؟
مخاطبان خارج از کشور ویدیو را بیشتر می شناسند، 
برایشان پدیده عجیبی نیست و ارتباط بیشتری با آن 
برقرار می کنند اما درعین حال فضاهای سیاه و سفید 
و تلخ آثار ب��رای مخاطبان ایرانی ملموس تر اس��ت و 
به نوعی با آثار بهتر ارتب��اط برقرار می کنند. مفهومی 
که از کارها در ذهن مخاطبان ایرانی ش��کل می گیرد 
به مفهومی که من در ذهن دارم نزدیک تر اس��ت که 
این نیز به پش��توانه مش��ترک و بک راند فکری من با 
مخاطبان ایرانی بازمی گ��ردد. درواقع باید گفت، دید 
هرکدام از مخاطبان ایران��ی و خارجی در دریافت هر 
یک از مسائل با هم تفاوت دارد و هرکدام در زمینه ای 
نس��بت به دیگری برتری دارد. من همیش��ه س��عی 
می کنم به نوع��ی کار کنم که آثارم ب��رای مخاطبان 

داخلی و خارجی قابل درک باشد. 
 موقعیت هنر ایران در آن طرف مرزها چگونه 

است؟
به نظرم موقعیت هنر ایران در خارج از کشور خیلی 
خوب شده است، البته در آن جا چیزهایی را از هنرمند 
ایرانی می  خواهند که تصویر مشخصی را از ایران نشان 
دهد یا المان ایرانی خاصی داشته باش��د. اما در خود 
ایران هنرمندان بسیار خوب کار کرده اند و اتفاق های 
بس��یار خوبی درحال وقوع است و هنرهای تجسمی 
ایران در مسیر درس��تی قرار دارد. در ایران فقط ویدیو 
آرت ج��ای چندانی ندارد و اگر مارکت وارد آن ش��ود 
نتیجه مثبتی حاصل می شود زیرا سرمایه به سمت آن 
می آید و کیفیت کار ها بالا می رود البته حضور مارکت 
از جهتی می تواند منفی هم تلقی شود چون رابطه بین 
مارکت و هنرمند شکل می گیرد و آثار به سمت سلیقه 

مارکت گرایش می یابند. 

ذره بین

عن�وان »بی نظمی منس�جم« 
را ب�رای مجموعه آث�ار تازه ام 
برگزیدم زیرا فکر می کردم این 
عنوان تأکیدی روی مفهوم کار 
ندارد و جهت خاصی را به ذهن 
مخاطبان نمی دهد. همیش�ه 
س�عی می کنم برای مجموعه 
آثارم عناوینی آبستره انتخاب 
کنم ک�ه مفه�وم مش�خصی 
نداش�ته باش�ند. »بی نظم�ی 
منس�جم« مفهوم�ی انتزاعی 
دارد و از جهت�ی نی�ز به نوعی 
ناهنجاری در رفتار کاراکترهای 
ای�ن آث�ار ک�ه درعین ح�ال 
انس�جام  ب�ا نوع�ی نظ�م و 
دارد   اش�اره  اس�ت،  هم�راه 

حس زیباى تماشا در 6 نمایشگاه تجسمی

پاییز  هزار رنگ که از راه می رسد، نمایشگاه های 
هنری رنگاوارنگ هم به نگارخانه های تهران هجوم 
می آورند؛ گاه مهرماه آن قدر رویدادهای تجس��می 
متنوع با خود می آورد که بازتاب همه آنها غیرممکن 
می ش��ود؛ در این نوشتار تلاش ش��ده است نگاهی 
کوتاه و گذرا به 6 نمایش��گاه روی دیوار گالری های 

تهران تقدیم تان کند: 
 علی رضا در ویستا

گال��ری ویس��تا در اقدام��ی تحس��ین برانگیز 
نمایش��گاهی انف��رادی برای پیشکس��وت نقاش، 
علی رضا برپا کرده اس��ت که در عین مروری بر آثار 
این هنرمند پیش��گام، نگاه ها را به حال و احوال این 
هنرمن��د جلب کنی��م؛ علی رضا که نقاش��ی های 
ش��اعرانه او و نی��ز طبیعت گرایی ناب��ش روزگاری 
هواخواهان بسیار داشت، در سال های اخیر کم کم 
از حافظه گالری ها پاک شده بود و استمرار بیماری 
استاد نقاش این فاصله را تشدید هم کرد؛ این روزها 
ویستا با نمایش دوره های مختلف رضا، هم فرصت 
تماش��ا به مخاطبان داده اس��ت هم با ارای��ه آثار با 
قیمت های بسیار پایین، امکان خرید از آنها را فراهم 

کرده است.  
 کولاژ عکس و رنگ در آتبین

این روزها به پ��ارک وی پایتخت و گالری آتبین 
بروید، نقاشی کولاژهایی انتظارتان را می کشد که 
در عین زیبای��ی فرم گرا، حرف های��ی دیدنی برای 
مخاطب دارد؛ نقاش��ی های انتزاعی ابوالفضل لیره 
کولاژهایی از رنگ و تصاویر را به شکلی پرتحرک و 
هیجانگرانه به نمایش می گذارند که مجموعه ای از 
ویژگی های بصری چون  هارمونی و کنتراست های 
رنگی را به یکباره و به موازات هم می ش��ود در آنها 

دنبال کرد. 
ب��ه نظ��ر می آید ای��ن هنرمن��د همچن��ان که 
کارکردهای بصری و تاحدی نقاش��انه را در آثارش 
مدنظر ق��رار داده، همچنین س��عی دارد بیان گری 
و انتقال ایده های تصویری اش را به ش��کلی موثر و 
قابل دریافت به مخاطب ارایه کند. تابلوهای او یک 
به یک و در روندی تکمیل کننده بازتولید می شوند 
و به این ترتیب با مجموعه ای مواجه می ش��ویم که 
اعتب��ار و تاثیرگذاری اش را از تک ت��ک اجزایش به 
دست می آورد و بدون کارکرد متحد آنها نمی تواند 
نتیجه ای آن طور که در جمع آمدن این اجزا حاصل 

می شود را در مقابل دیدگان مخاطب قرار دهد. 
آنچه که بر سرتاس��ر این مجموعه تس��لط دارد 
وجود سیر پریودیک و ضرباهنگ قابل تشخیص و 
سلسله وار در میان اجزا و عناصر مختلف و حتی در 
توالی آنها است. رنگ ها و نوا ها در نقاشی های او گام به 
گام شکل می گیرند و  ظهور  هارمونی  و  ضرباهنگ با 
کنار هم قرار گرفتن اجزای این مجموعه در کنار هم 
حاصل می شود. لیره، بیانی چند صدایی را با روش 
بسط و گسترش ایده ها و عناصر تصویری بستر اصلی 
نقاشی هایش قرار داده و در توالی فرم های موتیفی 
که هنگام انجام واریاس��یون روی موتیف اصلی به 

وجود می آید، معنا را بسط و گسترش می دهد. 
  3٠ روز پرفورمنس در ایست

چهارمین فستیوال »سی پرفورمنس، 30 هنرمند، 
30 روز« در حالی از پنجشنبه سوم مهرماه در گالری 
»ایست« آغاز به کار کرده که توجه به پرفورمنس آرت 
در سال های اخیر رو به فزونی گذاشته و حالا که این 
رویداد چهارمین پاییز خود را پشت سر می گذارد باید 
گفت که فستیوال پرفورمنس نقشی تعیین کننده 
در معطوف کردن توجه ها به این رس��انه هنری ایفا 

کرده است. 
چهارمین فس��تیوال پرفورمن��س در اولین روز 
اجرایی از الیاس امینیان را با عنوان »کانستراکشن« 
و روز جمعه ۴ مهر »120 دقیقه با طاعون« از علیرضا 
امیرحاجبی را در برنامه داشت و دیگر اجراهای این 

رویداد نیز هر روز ادامه دارد. 
امیر راد کیوریتور ای��ن رویداد پرفورمنس آرت را 
نتیجه واکنش هنرمندان تجسمی به چارچوب های 
دست و پاگیر خلق اثر هنری می داند. او در این زمینه 
معتقد است: »علاقه مندی روزافزون به پرفورمنس 
آرت، بخشی به دلیل امکانات بیانی این هنر و بخشی 
دیگر به دلیل به روز شدن تئوری های هنر در ایران و 
گسترش مباحث تئوریک در این زمینه است. اما به 
دلیل کمبود امکانات از یکسو و عدم بازدهی مالی ، 
کمتر گالری هنری مایل ب��ه فعالیت در این زمینه 
اس��ت. راد همچنین اعتقاد دارد: »این 30 روز باعث 
دامن زدن به مباحث تئوریک گوناگون می شود که 
همچنان هم ادامه دارد این مباحث می تواند باعث 
زدودن برخی  سوءتفاهم ها در درک پرفورمنس آرت 
شود بنابر این در این بخش من ارزیابی مثبتی دارم. 
از سوی دیگر طی این رویداد روزانه به طور متوسط 
200 مخاطب از این پرفورمنس ها دیدن می کنند 
یعنی  ط��ی  30 روز در حدود 6ه��زار بازدید کننده 
که بسیاری از آنها از ش��هر های دور برای دیدن این 
پرفورمنس ها می آین��د، به این ترتیب فکر می کنم 
ما به هدف دیگر خود ک��ه معرفی  پرفورمنس آرت 
و هنر معاصر به بخش وسیعی از مخاطبین بود هم 

رسیده ایم.«
ترانه خسروشاهی، مدیر گالری ایست هم درباره 
تجربه روی��دادی این چنین می گوی��د: »برای من 
به عنوان یک گالری دار برگزاری این فستیوال تجربه 
یکتایی بوده است. میزبانی یک رویداد فرهنگی در 
چنین س��طحی تحقق هدف اولیه ام بوده اما خود 
این رویداد ویژگی های دیگری نیز داشته است که 
به یکتایی آن می افزای��د.  تجمع جمعی از بهترین 
هنرمندان عرصه های گوناگون هنری در یک جا و 
در یک پروژه از آن اتفاقاتی است که هر چند یک بار 
می توان شاهد آن بود. تعیین اهداف و زمینه چینی 
برای نیل به آنها از ویژگی های دیگر این فس��تیوال 

بوده اس��ت که از دوره اول، کیوریتور ها بر آن تأکید 
داشته اند.«

 چهارسو در هفت ثمر
هفت ثمر از معدود گالری هایی اس��ت که به طور 
مس��تمر به برپایی نمایش��گاه هایی همت می کند 
که متریال هایی از نوع تاپس��تری، چاپ دستی و... 
در آن محوری��ت دارند؛ در همین راس��تا هفت ثمر 
این روزها میزبان نمایش��گاه گروهی چاپ دستی 
»چهارسو« اس��ت؛ آثار این نمایش��گاه در نگاه اول 
دغدغه و تکنیک هایی را دستمایه قرار می دهد که 
این روز ها کمتر در هنرهای تجسمی به آن پرداخته 
می شود. چاپ های دستی که در دنیای تصویر روشی 
پرقدمت و بسیار متنوع شناخته می شود، پیش از 
هر چیز الهام و بنیان های ساختاری اش را از طراحی 

می گیرد. 
در نمایشگاه حاضر هم شاهد رجوع   این نقاشان به 
تکنیک هایی هستیم که هریک به نوعی در خدمت 
بیان مفاهیم مورد نظر آنهاست. اگرچه بیشتر آثار 
این مجموعه با رویکردی بازنمایانه خلق شده اند اما 
تعدادی از آثار هم س��اختارهایی متفاوت و تاحدی 
منتزع شده از زمینه طبیعی را پیش گرفته اند و نگاه و 
پرداختی شخصی و در مجموع تفسیرهای متفاوتی 

از موضوع واحدشان ارایه می دهند. 
آنچه هنرمن��دان این مجموعه م��ورد توجه قرار 
داده اند، ویژگی ه��ا و قابلیت های تصویری و روایتی 
چاپ های دستی در ارایه مضمون های مورد نظر آنها 
است، به نحوی که به نظر می رسد گزینش مفاهیم 
و مضمون ها برای به تصویرکشیدن ش��ان براساس 
مطالعه ای در ظرفیت های بصری آنها صورت گرفته 

و مبنا قرار داده شده است. 
عناصر و فرم هایی که این هنرمندان در آثارشان 
ارایه می دهند عمدتا از رویکردی فیگوراتیو برخوردار 
هس��تند و در عی��ن حال ب��ا ارای��ه ای مفهومی به 
پیچیدگی های ذهن و عواطف انسانی اشاره دارند و 
بدون آن که بخواهند به تصاویری دقیق و تداعی گر 

بدل شوند، کارکرد ذهنی شان را دنبال می کنند.
  ظرافت های تصویری در شیلا

مرتضی اسدی، از نقاشان پیشکسوت، نمایشگاه 
تازه اش با عنوان »خیال ایرانی« را در گالری ش��یلا 
به دیوار برده است؛ او اخیرا نمایشگاه های مختلفی 
را به طور متناوب در گالری هایی مانند طراحان آزاد 
و... ب��ه نمایش گذاش��ته اس��ت؛ آثار تازه اس��دی 
نشان می دهد حرکتی پیوس��ته و پیش رونده را در 
آثارش دنبال می کن��د که بیش از هرچیز مبتنی بر 
س��اختارهایی با کارکردهای ویژه بصری است. بعد 
فضایی در آثار او بیشترین سهم را در تاثیرگذاری و 
دریافت نقاشی هایش دارد و درواقع بیننده از طریق 
همین عنصر فضاست که به درون ذهنیات و عواطف 
جاری در آثارش راه می یابد. همین ذهنیت و عواطف 
نقاش هم ظرف محتوای آثار او را تشکیل می دهد که 
برآیند تلقی او از شرایط و ملزومات جهان زیسته اش 
است و هم بازگوکننده درونیات هنرمند. اسدی برای 
القا و نمایش جهان ذهنی - عاطفی خود به عناصر 
پرشماری چنگ نمی اندازد. جهان بینی او اساسا در 
عناصری محدود خلاصه می شود و او در عین حال 
که می کوشد وجه نمادینی به این عناصر بدهد موفق 
می شود مختصات جغرافیای ذهنی خود را با همین 
عناصر محدود نزد بیننده نشانه گذاری کند. فضایی 
که او در آثارش دنبال می کند تلفیقی از هنر نوآورانه 
و رجوع به نشانه ها و مفاهیم آشنا است که هنرمند 
را در عرصه وس��یعی از ظرفیت های تصویری قرار 
می دهد تا بتواند با تکنیک های خلاقانه ای که در این 
مسیر تجربه می کند به شکل گیری زبان خاص خود 
اقدام کند. به نظر می رسد مرتضی اسدی در نگاه اول 
فرم و محتوی و شکل و مفهوم را یک جا به بیننده القا 
می کند و از سوی دیگر بدیع بودن و رابطه مفهوم و 
فرم را شکل می دهد. او هنری منضبط و تعریف شده 
را با انگیزش��ی پرتب و تاب و پرحرکت می آمیزد و 
افقی از ضرباهنگ های شهودی پیش روی مخاطب 

می گذارد. 
 ریتم چیدمان ها در زیرزمین دستان

بهاره نواب��ی آثار تازه اش را ای��ن روزها در گالری 
زیرزمین دس��تان ارایه داده اس��ت؛ او در مجموعه 
»تعادل انعکاس« رویکردی صرفه جویانه در ترکیب 
عناصر بصری را در پیش می گیرد که منجر به جلب 
تمرکز بیننده بر فضا و تک عنصرهای او می شود. 
در این مسیر و در پرداخت های مونوتن آثار نوابی، 
مفهوم ها و مضامین هس��تند که بیش از هر چیز 
در مجموعه پی��ش روی مخاط��ب نقش آفرینی 
می کنند و بار اصلی ارتباط بص��ری آثار را بر دوش 
می کش��ند. در مجموع��ه »تع��ادل انع��کاس« با 
اجزایی روبه رو می ش��ویم که در کنار یکدیگر و در 
چیدمان عمومی شان، روابطی مفهومی- فضایی 
را با مختصاتی وی��ژه و بیان گرانه دنبال می کنند و 
روایتی انتزاعی از مناس��بات و روابط میان اجزای 
یک مجموعه را به نمایش می گذارند. تونالیته های 
خاکس��تری فضای آثار این هنرمن��د، آنچنان که 
ویژگی بصری طراحی های او محس��وب می شود، 
بیش از هر چیز در خدمت فراهم آمدن ظرافت هایی 
در پرداخت اجزاس��ت که در مقابل فضای تقریبا 
یکدس��ت و تخت زمینه ها کارکردی تأکید شده 
پیدا می کنند و بیش از پی��ش تمرکز بیننده را به 
خود جلب می کنند. تقسیم بندی فضا یکی دیگر 
از مختصات اصلی مجموعه »تعادل انعکاس« است، 
آنچنان که جایگیری تک عنصر ه��ا در هر یک از 
تابلو ها، ذهن بینن��ده را در تکرار و چیدمان آنها به 
حرکت می ان��دازد گویی بخش��ی از فضای خالی 
تابلو ها در ذهن بیننده و با جابه جایی های دلخواه 
مخاطب شکل نهایی خود را در ماهیتی مجازی پیدا 

خواهد کرد. 

|  مهدی تجریشی   |   

این روزها گالری اثر، میزبان آثار »پیام مفیدی« است. »پیام مفیدی« که 5 سال مقیم کشور فرانسه بوده و اکنون 
3 سال است در کانادا زندگی می کند، در این نمایشگاه آثار طراحی اش را به همراه 3 ویدیو- چیدمان تحت عنوان 
»بی نظمی منس�جم« به نمایش گذاشته است. او 2 س�ال پیش در نمایش�گاهی در گالری اثر با عنوان »خاطرات 
منهدم« طراحی هایش را به همراه یک ویدیو ارایه داده بود. فضای آثار تازه اش در این نمایشگاه شبیه به آثارش 
در نمایشگاه قبلی است، در هر دو مجموعه فضایی سرد و تاریک حاکم است به گونه ای که مخاطبان هنگام ورود 
به نمایشگاه گویی وارد فضای وهم آلود و خیالی می شوند و نمایی از حقیقت های زندگی هر چند ترسناک و تلخ 
پیش رویشان قرار می گیرد. آنها با وصل کردن کدهایی که هنرمند در آثارش داده به مفهومی عمیق می رسند و 

براساس ذهنیت و افکارشان برداشت خاص خود را از آثار می کنند. 
پیام مفیدی متولد ١35٩ اس�ت، فوق لیس�انس خود را از مدرس�ه ملي آرت دکو پاریس اخذ ک�رده و آثارش در 
اقصي نقاط دنیا ازجمل�ه مونترال کانادا، نیویورک، استراس�بورگ، رم، پراگ، پاریس، ژاپ�ن، روماني، برزیل و... 
به نمایش درآمده است؛ او در زمینه انیمیشن حایز جوایز و بورس های شاخصی در اروپا و کانادا شده که جایزه ویژه 

هیأت داوران جشنواره بین المللی انیمیشن ریتمیک بگل فرانسه از آن جمله است. 
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