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درنگی بر موضوع شناسی ادبیات، شعر و جنگ

اين پلكان زخمي آواز 

بخش عمده اي از ادبيات آلماني پس از جنگ را اعتراف 
به گناه و تعجب از اين كه چگونه ملت آلمان چشم بس��ته 
تس��ليم افكار خرابكارانه و انسان س��تيز حزب نازي شد، 

تشكيل   مي دهد.
با وقوف ب��ه گناه و مش��اهده  وضع موج��ود، انتقاد به 
خويش��تن و از خويش��تن و بانيان جاه طلب و سوداگران 
بي شرم جنگ شدت مي گيرد و بدبيني شگرفي بر سراسر 
اروپا و به ويژه آلمان سايه مي افكند. شهرت »قرن اضطراب« 
وايستن هيو آدن جهانگير مي شود و در آلمان خوانندگان 
فراوان مي يابد. اين بدبيني بي س��ابقه ايم��ان همگان را 
متزلزل س��اخته و تمام ارزش ها را از اعتبار س��اقط كرده 
است. ديگر به هيچ كس و هيچ چيز اعتمادي نيست. اين 
پندار كه انس��ان از عرش »اشرف مخلوقات بودن« سقوط 

كرده، اصالت خود را از دست داده، به تمام سنت ها پشت پا 
زده و به مقام يك حيوان وحش��ي نزول كرده است، قوت 
مي گيرد. ديگر هيچ حادثه و واقعه اي نمي تواند شگفت آور 
و تكان دهنده باش��د چون كه همه چيز امكان پذير است 
و زندگي انس��ان ها بي��ن اين جن��گ و آن جنگ خلاصه 
مي شود.  نويسندگان و ش��اعران پس از جنگ ابتدا بر آن 
بودند، شكافي را كه در زمان حكومت ديكتاتوري هيتلر 
در ادبيات اين كش��ور به وجود آمده بود پركنند. براي اين 
منظور انجمني ادبي به نام »گروه 47« به همت  هانس ورنر 
ريشتر H. W. Richter به وجود آمد كه گام هاي موثري 
  René Wintzen     در اين راه برداشت. رنه وينتس��ن
حيات مجدد ادبيات آلمان را مديون اين انجمن مي داند. 
اكثر اعضاي اين گروه از ميدان هاي جنگ يا از اس��ارت به 

ويرانه  كش��ور خويش كه بيش��تر به گورستاني شباهت 
داشت بازگش��ته بودند. اينان اشعار و داس��تان هايي در 
مذمت جنگ و وصف خرابي ها و مصيبت هاي ناش��ي از 
آن مي نگاش��تند كه در مجله هاي مختلف ادبي به چاپ 

مي رسيد.  
گونترگرول Gunter Groll در مقدمه  مجموعه شعر 
»از اعماق« مي نويسد: »در هر شعر اصيل موجوديت شاعر 
و اوضاع زمان او منعكس اس��ت و اين نكته درمورد اشعار 
ش��اعران آلمان پس از جنگ جهاني دوم به شدت صادق 

است.«
تنفر از جنگ، تحمل رنج اس��ارت، بازگش��ت به وطن 
و مش��اهده  ويرانه اي به نام ميهن، اعتراف به گناه، نفرت از 
بانيان سودجو و بي ش��رافت جنگ و همدردي با قربانيان 

واقع��ي آن و بالاخ��ره وحش��ت از تجدي��د اي��ن فجايع، 
زمينه هاي ادبيات آلماني پس از جنگ را تشكيل مي دهند، 
زمينه هايي كه ماهيت ش��وم و نفرت انگيز خ��ود را هنوز 
از دس��ت نداده و امروز و هر روز مي تواند ذهن هر هنرمند 

اصيل و انسان دوست را به خود مشغول دارد.  
هنوز ب��وي باروت و غ��رش خمپاره ه��ا و بمب افكن ها 
اعصاب مضطرب اجتماعات انساني را به رعشه مي افكنند 
و هنوز چهره  كريه فقر و گرس��نگي و بي خانماني ناشي از 
جنگ در آينه  چشم آدميان جلوه هاي نفرت انگيز و رقت بار 
خود را منعكس مي دارد. هنوز لحظه ها مي توانند آبستن 
حوادثي بس رعب انگيز و بيدادگرانه باشند و به ديوانگان 
برتري جوي فرصت دهند تا گستره  آرام و دلپذير زندگي 

انسان ها را با خون و مرگ رنگ آميزي كنند.  

گفت وگو

گفت و گو با سهراب رحیمی

زيستن در زبان مادري 

سهراب رحيمی، شاعر و مترجم متولد ۱۳4۱ 
اس��ت. ش��عرهايش تاكنون به زبان های تركی، 
آذری، عربی، انگليس��ی، فارس��ی، اس��پانيايی، 
فرانس��وی، مقدونی، چينی، روس��ی، اوكراينی، 
دانماركی و آلمانی ترجمه ش��ده است. او در سال 
۱۳۸۹ داوری جايزه  ش��عر خبرن��گاران ايران را 
برعهده داش��ت. در س��ال ۱۳۹۰ به عنوان داور با 
جايزه  شعر ليراو و جايزه شعر نيما همكاری داشت 
و در س��ال ۱۳۹۱ داور دور نهايی جايزه  شعر زنان 
ايران)خورش��يد( بود. وی در س��ال ۱۳۹2 برنده  
نشان و جايزه  بين المللی نيكلای گوگول از كشور 

اوكراين شد. 

آق�ای رحیمی برايم�ان از ش�عر و تجربه 
شاعرانه زيستن در جهان امروز بگويید. 

اولا بايد عرض كنم، بومی بودن صرفا به معنای 
زيستن در محل زبان مادری نيست و شعر نوشتن 
صرفا تج��ارب زبان مادری نيس��ت.  زبان مادری 
بخش��ی از تجربه  زيستن اس��ت. اكنون می توانم 
هرگاه كه بخواهم ب��ه وطن پرواز كن��م. تاكنون 
نيز ديدارهايی داش��ته ام.  بنابراين همان طور كه 
ملاحظه می فرمايي��د چندان ه��م از قافيه پرت 
نيستم.  بومی سرزمين غربت شده ام. غربت در من 

ريشه زده و من هم در غربت ريشه زده ام.  
شما را به عنوان شاعر در متن می شناسند 
نه يك راوي در حاشیه. در شعر از چه ابزاری 
استفاده می کنید تا بتوانید شعر را در جايگاه 

واقعی خودش قرار دهید؟
سعی من هميش��ه اين بوده كه در متن حضور 
داشته باشم و هميش��ه هم از حاشيه سازی بيزار 
ب��وده ام. تمركز من بيش��تر روی زب��ان و تصوير 
بوده است. س��عی كرده ام حتی الامكان سياسی 
اجتماعی ننويسم، چراكه در عمل به اين نتيجه 
رسيده ام كه عمر اين گونه اشعار خبری به كوتاهی 
همان اخباری اس��ت كه اينان راوی اش هستند. 
من معتقد به شعری هس��تم كه به هسته و ذات 
جهانِ ام��روز و امروز جهان ما نزديكتر باش��د و از 
طريق آن بتوان به هستی و جهان پيرامون، نگاهی 
همذات پندارانه داش��ت. معتقدم شعر بايد بتواند 
مخاطب را به درگيری با اش��ياء و جهان پيرامون 
بكش��اند و خواننده اش را به فضای زندگی امروز 
نزديكتر كند.  معتقدم شعر امروز و نوشتار امروز 
بايد بتواند از دنيای تك��راری و ملال آور متن های 
كلاسيك عبور كند و جهان تازه ای را به خواننده 
كنجكاو نش��ان دهد كه بش��ود از دريچه  آن و به 

موازاتش تعريف جديدتری 
از ادبي��ات و زندگی را تجربه 
كرد و نشان داد و زندگی كرد 

و شناخت. 
در  موج�ود  تاري�خ 
ش�عرهايتان يك تاريخ 
دارای  و  جهانش�مول 
گس�تره  روايتي ا س�ت، 
چقدر اين روابط بین متنی 
موجود در شعرهای شما 
مي توان�د ابع�اد معنايي 

جديدي کشف کند؟
خ��ب البت��ه اي��ن را بايد 
منتقدان ج��واب بدهند كه 
آي��ا ابع��اد جديدی ه��م در 

ش��عرهای من و از طريق خوانش ش��عرهای من 
كش��ف ش��ده يا نه. طبعا فكر می كنم هر شعری 
اگر عمق داشته باشد و اگر شاعر هنگام آفرينش 
شعر از اعماق وجودش برای خلق اثر بهره جسته 
باشد و به زوايای پنهان خيال و زبان توجه داشته 
باش��د و بتواند اثرش را طوری ارايه دهد كه تعداد 
بيش��تری خواننده بتوانند با آن همذات پنداری 
كنند، بی شك آن اثر، اثر موفقی  است و توانسته 
ابعاد و معناهای نوينی را كشف كند و به خواننده 

ارايه دهد. 
شعرهای ش�ما و مخصوصا کتاب »نامه ای 
برای تو« معناگراس�ت که عمدت�ا بر محور 
ح�س، عاطف�ه و خیال�ی غیرتش�بیه گرا 
می چرخن�د، زبان نیز در س�اختار معقولی 
ارايه می شود. چگونه بايد به آهنگ واژه ها 
و نوآوری های زبانی توجهی سالم نشان داد 
به طوری که از بازی های کسالت بار زبانی دور 

ماند؟
همانطور كه در شعر من شاهد هستيد به ندرت 
از بازی های زبانی اس��تفاده می كنم. چون معتقدم 
آن فن هم درواقع نوعی چاش��نی است برای شعر. 
چ��ای را هم اگر بيش از يك قاش��ق عس��ل بريزی 
دلت را می زند. ما قرار نيست خواننده را گول بزنيم. 
خودمان را ه��م نمی خواهيم گ��ول بزنيم. حس، 
عاطفه، خيال، معناگرايی، بازی زبانی، آهنگ واژه ها 
و ديگر نوآوری ها قرار نيس��ت به ش��كل يك بازی 
فرماليس��تی ما را محدود كند به چند فن بيان. ما 
قرار است در هنگام كشف فرم نو، كشف جهان تازه  
تصوير و روايت تازه  جهان و كلمه نيز بكنيم. هرچند 
هميشه حرف اول را فرم اس��ت كه می زند، چيزی 
كه من هيچگاه نس��بت ب��ه آن بی توجه نب��وده ام. 
نگاه ش�ما ب�ه محی�ط پیرام�ون، نگاهی 
زن�ده، پوي�ا و جس�ت وجوگر اس�ت و در 
ايج�اد رابط�ه بی�ن پديده ه�ای ذهن�ی و 
عین�ی نی�ز عمدت�ا موف�ق. تجربه ه�ای 
زيس�تی پیرامونت�ان ت�ا چ�ه ح�د ب�ه 
هستی شناسی آثار شما کمك کرده است؟ 
سعی من هميشه حضور بی واسطه در هستی 

بوده. منتهی وقت��ی كه می خواه��م تجربه های 
زيباشناس��انه ام را به منصه  ظهور برسانم، هم به 
پديده های ذهنی و هم به پديده های عينی توجه 
داشته ام. هرچند كه درنهايت پروسه  توليد شعر، 
پروسه ای ذهنی ا ست كه درنهايت در زمان ثبت 
روی كاغذ به اثری مادی تبديل می ش��ود.  شكی 
نيست كه حضور در جامعه  فعال و پرجنب و جوش 
فرهنگی س��وئد، مرا تبديل به جس��ت وجوگری 
هميشه كنجكاو كرده است.  فكر می كنم تا زمانی 
كه انسان چهاردانگ حواسش را متوجه تغييرات 
و تحولات فرهنگی جامعه اش كرده است هميشه 
برای خودش اين امكان را فراهم آورده كه زمينه  

پويايی لازم برای خلق آثاری نو دارا باشد. 
رگه هاي�ی از طنز نیز در برخی ش�عرهای 
شما ديده می شود که با بافت کلی شعر نیز 
سازگاری کامل دارد. اين رويکرد در راستای 
انتقاد از مشکلاتی که در جامعه وجود دارد، 

چقدر به شاعر و مخاطب کمك می کند؟ 
 ش��عر، روايت اجتماع نيس��ت و قرار نيست در 
جامعه و مشكلات جامعه  غوطه ور شود. اين كار را 
سياسيون، جامعه شناسان و رمان نويسان به خوبی 
انجام می د هند. جنس ش��عر از نوع ديگر اس��ت. 
شعر بيشتر از هر هنر ديگری با بخش ناخودآگاه 
جامعه در ارتباط است. شاعری يك جور مكاشفه 
است، يك خلوت دلخواه، يك جنون رايگان كه ما 

انتخابش كرده ايم.  
بهره گیری درس�ت ش�اعر از ب�ار درونی 
کلمات باعث می ش�ود که در القاء مضمون 
موفق عمل کن�د و مخاطب نیز ب�ا خواندن 
شعر او به راحتی در ذهنش فضاسازی کند. 
به نظر می رسد جدی ترين آسیب شعر امروز 
بکارگیری تصاوير يا س�طرهايی اس�ت که 
بودنشان چیزی به شعر اضافه نمی کند. شما 

هم موافقید؟
بل��ه البت��ه. جريانی به ن��ام ساده نويس��ی كه 
گريبانگير شعر امروز جهان و همچنين شعر امروز 
ايران شده، ضربه ای جدی به پيكر زيبايی شناسی 
ش��عر زده اس��ت. فكر می كنم تأثي��ر اينترنت و 
چاپخانه ه��ای ديجيتال��ی و همچني��ن كمبود 
نش��ريات كاغ��ذی از يك طرف و تكثر ش��اعران 
جوانی كه عجله دارند آثارش��ان هرچه س��ريع تر 
منتشر شود، باعث يك نوع رفتار هيستريك شده. 
اين روزها هركسی می تواند با كمی كپی برداری و 
كمی شركت در كلاس ها و جلسه های شعرخوانی 
و با سرمايه ای اندک كتاب ش��عری منتشر كند. 
خوبی چني��ن وضعيتی در 
اين اس��ت كه ديگر ش��اعر 
كلان رواي��ت و ش��اعری كه 
داعيه رهبری شاعران داشته 
باشد را نداريم و از نظر شانس 
انتش��ار همه  نويس��ندگان 
و ش��اعران در ي��ك س��طح 
هس��تند. ام��ا از طرفی عدم 
نظارت ناش��ران بر كيفيت 
آثار منتش��ره، اين شبهه را 
در شاعران جوان تر به وجود 
می آورد كه ديگر وظيفه شان 
ب��ه انج��ام رس��يده و كاری 
ندارند ج��ز تبليغ اين كتاب. 
خب شما تصور كنيد وقتی 
كه شاعری روزی 5، 6 س��اعت وقت بگذارد روی 
تبليغ درباره  كتابش، ديگ��ر كی فرصت می كند 
شعر بخواند، كی فرصت می كند ويرايش كند، كی 

فرصت دارد روی نوشته هايش تعمق كند؟!
ترجمه بر جريان ش�عر هر کشوری تأثیر 
می گذارد اما متاسفانه در کشور ما ترجمه ها 
بعض�ا از زب�ان دوم ي�ا حتی س�وم صورت 
می گیرند. شما به عنوان يك شاعر و مترجم، 
روی آوردن ب�ه اين ن�وع ترجم�ه را چقدر 

بیماری زا می دانید؟ 
من فكر می كنم از ديدگاه آسيب شناسی، شعر 
ما دقيقا از همين پاشنه  آشيل، بيشترين ضربه ها 
را خورده اس��ت. وقتی مترجمی در انتش��اراتی 
معروف، شعرهای ش��اعران جهان را تا حد درک 
و فهم مردم پايين آورده و با زبان ش��يرين كوچه 
و بازار آن را به نگارش درآورده و س��پس در تيراژ 
بالايی در بزرگترين انتش��اراتی های اين كش��ور 
منتشر می كند، نبايد توقع درک بالاتری از شعر 
در اين وضع داش��ت. اين ترجمه ها ك��ه درواقع 
هضم ش��ده  آن آثار نفيس جهانی هس��تند، اين 
ش��بهه را در ذهن ش��اعر جوان كنج��كاو ايرانی 
به وجود می آورند كه به سرچش��مه  ش��عر جهان 
دسترس��ی يافته اند و خودش��ان را با آثار معروف 
جهان وف��ق می دهن��د و درنهايت آث��اری توليد 
می كنند كه نه عم��ق دارد و نه ط��ول. البته نكته  
ديگر، گسلی اس��ت كه بين شعر كلاسيك و شعر 
مدرن ما اتفاق افتاده و باعث ش��ده شاعران معاصر 
عمدتا آگاهی چندانی از شعر كلاسيك ما ندارند و 
اين سهل انگاری و اتكا به سرعت و بی دقتی ناشی 
از چنين تفك��ری، راه را برای يك نوع ادبی ش��ل و 
وارفته ای فراه��م می كند كه هر چند وقت يكبار با 
اسم جديدی بروز می كند. شعر هفتاد، شعر هشتاد، 
شعر نود، شعر پست مدرن، شعر پسانيمايی، شعر 
آسان، ش��عر گفتار و... كه البته احتياج به توضيح 
نيست كه شعر هميش��ه يك سنت نوشتاری بوده 
و هميشه ش��اعران به اصولی ترين و اساسی ترين 
بخش روان انسان توجه داش��ته اند، همچنان كه 
به گنجينه  ادب پيش��ينيان نيز توجه داش��ته اند.

|  دكتر مهدي زمانيان|

دریچه

شاهرخ تندرو صالح 
دبیر سرویس ادبیات

... ياران چه غريبانه... مي خواستم شعري براي جنگ 
بگويم... اين پيروزي خجس��ته باد... باز آمد به��ار... و... و 
صدها شعر از اين دس��ت، تجربه جدول ضرب كلماتي 
متقاطع از احساساتي اس��ت كه در كارنامه شعر جنگ 
ايران مانده است. اما آيا شعر جنگ مي تواند در موضوعاتي 
خاص و چند نام شاعر خلاصه بماند؟ آيا شاعراني كه در 
زمان انقلاب و جنگ تحميلي، بر س��كوي 4۰ سالگي 
ايستاده بودند شعري درباره جنگي كه بر مردم و كشور 

ما تحميل شد، نسروده اند؟
با ورق زدن روزنامه ها و مجلات و فرصت هاي موجود 
دهه 6۰ نمي توان به اين پرس��ش ها پاس��خ دقيق  داد. 
چراكه از همان آغاز، ماجراي ادبيات بر ريل بي اعتمادي 

و جدا سري رانده شد: هركس كه با ما نيست بر ماست!  
ادبيات در يك معادله، پلي است كه مي تواند فرهنگ 
و جامع��ه را با يكديگر مرتبط س��ازد. فرهن��گ زمينه و 
ادبيات فرآيند شمرده مي ش��ود و در معادله ادبيات، آثار، 

همه تجربه اي در حوزه زندگي اس��ت. به نظ��رم يكي از 
چش��م اندازهاي عميق و بنيادين ادبيات، ق��درت او در 
ظاهر شدنش در مقام يك رس��انه انتقادي است.  ادبيات 
امروز رس��انه اي انتقادي اس��ت و موضوعش نيز انتقاد از 

جهان. چني��ن تجرب��ه اي در 
ش��عر و ش��اعري را مي توان به 
ش��كل بي دروغ��ش مدي��ون 
حس�اس��ي��ت هاي مادران��ه 
جاودان ياد س��يمين بهبهاني 
ب��ود. نقط��ه تاكيد س��يمين 
بهبهاني در س��رودن ش��عر و 
خاصه س��رودن غزل، با مفهوم 
و موضوع��ي خاص، انس��ان و 
انسان و انس��ان و حريم حرمت 
انس��ان بود. او لطايف ش��عري، 
لحن، آهن��گ و زبان ش��عر را 
خاستگاه مجموعه اي از صفات و 

ويژگي هاي رفتار و اخلاق انساني مي دانست كه هر آينه، 
بيم گم شدن و س��قوطش به اعماق تيرگي ها مي رفت. 
بي شك او يكي از جاودانه هاي شعر جنگ را سروده است.  

حالا حافظه هاي كاغذي بهت��ر مي تواند به كمك ما 
بشتابد و به جاي قطب نماهاي اوراق، شعر بي دروغ و شعر 

بي نقاب و شعر شريف را قبله نمايي كند:  
بار بر دوش آنهاست آه آري همان ها 

خوب ها نازنين ه��ا، پاک ها 
مهربان ها

م��ا چ��ه كردي��م ب��اري... 
شكوه اي، ناله واري 
شد وطن زنده 

اما 
از جوان ها و جان ها 

در ط��ول ۸س��ال جن��گ 
تحميلي رقمي حدود  ۳۰7 هزار 
و 2۳6قطعه شعر با موضوعات 
جنگ و دفاع مقدس توس��ط 
2۱۸ علاقه من��د ب��ه ش��عر و 
شاعري و شاعر معروف سروده 
شده است. تني چند از ش��اعران آن روزها نام آور شدند؛ 
ميدان و كتابخانه و خيابان و كوچه به نام هايش��ان ثبت 
ش��د، پايان نامه با مطالعه آثارشان نوشته شد و خلاصه، 

آن قدر مش��هور ش��دند كه در كتاب هاي درس��ي هم 
جاخوش كنند و تني چند از آنها نيز در دست اندازهاي 
روزگار و ش��عر و شاعري دو تاريخه ش��دند و در بايگاني 
قطعه ن��ام آوران و هنرمندان و ش��اعران آرميدند. آنچه 
كه از آن همه خاطره و كلمه به ج��ا مانده، زندگي امروز 
ماست: نسل هايي پياپي و عصيان زده، ۸سطر در ميان، 
قادر به يادآوري خودش و صفحات زندگي پيش��ينيان 
خود نيست.   در طول اين مدت نزديك به ۱۸۰۳ كتاب 
با موضوع شعر جنگ منتشر شده اس��ت و نزديك به ۳ 
برابر اين عدد نيز در گنجه هاي خالي خانه شاعران ايران 
منتظر انتش��ار مانده اند.  در آلمان، نويسندگان آلماني، 
پس از جنگ، به بازخواني خود پرداختند و ادبيات پس 
از جنگ يا ادبيات ويرانه ها بيش از آنچه كه ادبيات جنگ 

خوانده مي شود مورد اقبال عمومي است.  
موضوع ش��عر جن��گ، تبان��ي تجربه ه��اي عاطفه 
انس��ان هاي جنگ زده با فوت وفن هاي ش��عر و شاعري 
است. اميدواريم روزي روزگاري، حافظه تاريخي ما بتواند 
سر حوصله و بي اوقات تلخي و لجاجت با خود و كلمات، به 
بازخواني آن روزهايي كه رفتند بپردازد؛ روزهايي كه بال 

پروانه هاي بهاري اش، عكس نوجوانان ما بود.    

هشت سطر در ميان؛ حكايت ما و زندگي 

ش��عر جنگ در ادبيات ايران را مي توان در ۳ مقطع مرور 
كرد:  دوره قاجار، پس از مش��روطه و ۸ سال جنگ تحميلي. 
آنچه كه س��بب مي ش��ود ما نتوانيم در تحقيق و پژوهش 
پيرامون ش��عر و ادبيات جنگ در ايران به يك مسير و سير 
تاريخي تكيه داش��ته باش��يم، همانا نبودن منابع تاريخي، 
تذكره هاي دقيق و قابل اعتنا و آرشيو مناسب و متناسب با 
موضوع اس��ت. اين فقدان منابع و ماخذ بي شك در تمامي 
زمينه ها نيز باعث شده است هركس بنا به سليقه و توجه خود 

برگي بر برگ هاي تاريخ بيفزايد.  
بنا به ض��رورت در اين جا با عب��ور از 2 مقطع قاجار و بعد 
مش��روطه، تاملي گذرا خواهيم داشت بر شعري كه جنگ 
معاصر در ايران را در كلمات خود و جهان ش��اعرانه خودش 
تجربه كرد.  در اين بحث نخس��ت به نامداران عرصه ش��عر 
جنگ و سپس مشخصه هاي ش��عرهاي ايشان و در نهايت، 
جايگاه شان در ش��عر معاصر ايران مي پردازم. البته كه اين 
بحث، نياز به تحقيقي گسترده دارد و مطلب حاضر تنها يك 
درنگ اس��ت.   ش��عر جنگ در ادبيات ايران چند ماه پس از 

اتفاق افتادن و شعله ور شدن آتش جنگ نطفه بست.  
به گواه تاريخ، نخس��تين ش��عرهاي ب��ا موضوع جنگ 
در كانون هاي غيررس��مي و خودجوش��ي خوانده مي شد 
كه در گوش��ه و كنار ش��هرها برپا مي شد. ش��عر كه يكي از 
تفريحات كلامي ما ايرانيان به ش��مار مي آيد در اين زمينه 
حالتي حيرت انگيز گرفت. شاعران كه تا پيش از اين درباره 
احساس��ات عاش��قانه و تصورات عارفانه خود كلمات را در 
جهان هاي ديگر سير مي دادند و س��لوک خود را به تجربه 
مي نشس��تند، با روبه رو ش��دن با توپ و تانك و مسلس��ل 
و فضاي��ي كه جنگ تصوي��ر مي كرد، راهي ديگ��ر را پيش 

گرفتند. به درس��تي نمي توان گفت نخس��تين كساني كه 
اولين شعرهاي جنگ را در ايران سرودند چه كساني بودند 
و اولين كسي كه ش��عرش با موضوع جنگ منتشر شد چه 
كس��ي بود اما با توجه به اين كه اين شاعران در محور توجه 
رسانه ها و تبليغات و روابط عمومي جبهه ها بودند مي توان 

ص��ورت زي��ر را در اي��ن رابطه بيان 
داشت. حلقه اي از شاعران كه با هدف 
پرداختن به شعر جنگ دور هم جمع 
ش��دند و اندک اندک تشكل هنري 
ادب��ي را به وجود آوردن��د به ترتيب 
اجراي نقش موثرش��ان بر شعر پس 
از انق��لاب عبارتن��د از دكتر طاهره 
صفارزاده، علي موسوي گرمارودي، 
نصراله مرداني، حميد س��بزواري، 
قيصر امين پور، علي معلم دامغاني، 

سيدحسن حسيني، سهيل ثابت محمودي و ساعد باقري.   
اين ش��اعران در همان روزهاي آغازين جنگ شبكه اي از 
توليد شعر و سرودهاي انقلابي و تهييج كننده را نيز دنبال 
مي كردند. به تدريج گروهي از علاقه مندان به شعر و شاعري و 
جذابيت هاي شعر و ادبيات به اين جمع پيوستند. كانون هاي 
ادبيات متعهد پا گرفت و در همين جمع ها، شعرهايي سروده 

مي ش��ود و خوانده مي شد كه هسته اصلي ش��ان جنگ و 
تقديس رزمندگان و قدرت هاي خارق العاده ايشان در جنگ 

بود.  
از اين جمع به مرور زمان تفكيك موضوعات شعر جنگ نيز 
به وقوع پيوست: از اين جمع، تعدادي بودند كه شاعران پيش 
از انقلاب را با خود غريبه مي دانس��تند 
لذا جايي براي آنها ني��ز قايل نبودند و 
بالطبع، صداي آنها را نيز نمي شنيدند 
و قدري براي آنها قايل نبودند. همين ها 
سعي داشتند ضمن اين كه شعر هاي 
جذاب و قوي و استخواندار مي گويند، 
دعوا و مرافعه با ش��اعراني كه در مسير 
تاريخ به ماجرايي چون جنگ رسيده 
بودند را نيز طراحي كنند.  به مرور و پس 
از پايان يافتن جنگ نيز همان طراحان 
دعوا و مرافعه و بلواي متعهد و غيرمتعهد در ادبيات مجبور 
شدند بوق آشتي و دوس��تي را بنوازند. به قول نسيم شمال 
»ادبيات شلم شوربا شد.« عده اي ديگر نيز به سبك شاعران 
دوره قاجار يا ش��اعران پيشكسوت مش��روطه، به تقديس 
وطن و ميهن و س��تايش زيبايي هاي فداكاري در جنگ و 
ميهن پرستي پرداختند.  عده اي نيز در سكوت، ماجراهاي 

جنگ و پس از انقلاب اس��لامي را دنبال مي كردند. طيفي 
ديگر نيز جواناني بودند كه همراه با بازگشايي دانشگاه هاي 
كشور، امكان به وجود آمدن كانون هاي ادبي در سرزمينمان 
را فراهم آوردند.  به زودي و طي سال هاي 6۰ تا 6۳ تعدادي 
قابل توجه علاقه مند به شعر و ش��اعري و ادبيات، پي ريزي 
ش��الوده ادبيات جنگ را امكان پذير س��اختند. عمده اين 
دوس��تداران و مش��تاقان ادبي��ات، دانش��جويان بودند كه 
نخستين پذيرفته شدگان دانشگاه هاي كشور پس از بسته 
شدن دانشگاه ها به خاطر انقلاب فرهنگي بودند. آن روزها 
صحبتي از عشق و عاش��قي و كلمه بازي نبود. شعر كه مايه 
اصلي اش را از بازي تخيل و عاطفه و كلمات با يكديگر دريافت 
مي كرد در زمين جنگ عراق با ايران نقشي ديگر را پذيرفت؛ 
نقشي كه شاعر آن ش��عرها، تا آن روز، هيچ شناختي از آن 
نداشت و حتي از زمينه تاريخي حماسه در ادبيات كلاسيك 
ايران نيز اطلاع چنداني نداشت. حماسه كه يكي از معماران 
كاخ بلند شعر فارسي يعني حكيم فردوسي بنيان گذار آن بود 

در مسيري ديگر دنبال مي شد: ايثار و شهادت.  
طي س��ال هاي ۱۳5۹ تا ۱۳67 كه تنور ش��عله ور جنگ 
ناز نفس افتاد، صدها تن از نوجوانان، جوانان، ميانس��الان و 
سالخوردگان آش��نا با فنون و صناعات ادبي گونه اي از شعر 
فارس��ي را تجربه كردند كه با عنوان هاي شعر جنگ، دفاع 
مقدس، پاي��داري و مقاوم��ت از آنها ياد مي ش��ود. از آن جا 
كه تنها چند شعر از خيل ش��اعران اين قلمرو در رسانه ها و 
تريبون هاي تبليغاتي به مردم عرضه ش��ده است، شناخت 
عمومي از اين ش��عر و ش��اعرانش نيز محدود به رسانه هاي 
عمومي دولتي اس��ت. اين عرصه از ش��عر، امروزه موضوع 

پايان نامه هاي تحصيلاتي دانشگاهي نيز است. 

كلماتي براي جنگ 
  | |  محمدوحيد قاسميان

 شعر جنگ در ادبیات ايران 
چند ماه پس از اتفاق افتادن و 

شعله ور شدن آتش جنگ نطفه 
بست.  به گواه تاريخ، نخستین 

شعرهاي با موضوع جنگ 
در کانون هاي غیررسمي و 
خودجوشي خوانده مي شد 

|  فرهاد كریمی  |   روزنامه نگار|


