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دریچه

در س��ينماي جنگ ايران به مي��زان بضاعت 
تاكنون به عمليات جنگي، وقايع جنگ، سرداران 
جنگ و آنچه در دوره جنگ اتف��اق افتاده بود يا 
مسائل اجتماعي كه بعد از جنگ در كشور رخ داد 
پرداخته شده است، آنچنان كه به اعتقاد من در 
اين زمينه كم نگذاشته‌اند و البته در ازاي آن مورد 
بي‌مهري‌هايي هم قرار گرفته است. بي‌مهري‌هايي 
را كه در پاره‌اي موارد ديده شد بعضي از آثار خوب 
دفاع‌مقدس سينما با بدسليقگي و كج‌سليقگي 
مواجه ش��دند  يا اين كه در زمان ساخت شرايط 
و امكاناتي كه باید براي اين فيلم‌ها فراهم مي‌شد، 
نش��ده بود. در م��واردي كارهاي ارزش��مندي از 
كارگردان‌هاي خوب فقيرانه ساخته شدند. اين 
مقايس��ه تا حدود زيادي وضعيت ما را روش��ن 
مي‌كند. از طرفي ديگر از نظ��ر من و آنچنان كه 
در عمل اتفاق افتاد نشانگر اين است كه سينماي 
دفاع مقدس ژانري است كه ما مي‌توانيم هويت 
ملي و بومي به آن دهيم. اين س��ينما به نس��بت 
گونه‌هاي ديگر سينما از معدود گونه‌هايي است 
كه م��ا مي‌تواني��م روي آن بومي‌س��ازي كنيم.  
مخاطب ما با شخصيت‌ها و قصه‌ها و حوادثي كه 
در زمان جنگ و بعد از آن اتفاق افتاده است ارتباط 
برقرار مي‌كند، به اين دليل كه درك نسبتا درستي 
از شرايط دارد.  البته اين دقيقا به شكل عام و مطلق 
نيست. ما در اين حوزه فيلم‌هاي قوي، توانمند و 
پخته داشته‌ايم و متقابلا فيلم‌هايي هم داشته‌ايم 

كه از لح��اظ س��اختار و فرم 
ضعيف بوده‌اند. اما آنچه مسلم 
اس��ت نمره‌اي كه مي‌توان به 
كارنامه سينماي جنگ ايران 
داد، نمره قابل قبولي اس��ت. 
البته كاملا ايده‌آل نيست اما 
قابل قبول محسوب  مي‌شود.  
 آنچه اهميت دارد اين است 
كه يك اس��تراتژي راهبردي 
روش��ني درباره حوزه جنگ 
نداري��م. ش��عارهايي كه در 
اي��ن زمينه داده مي‌ش��ود از 
حد كليات خارج نمي‌ش��ود 

و معمولا در جزييات باقي مي‌ماند. آنچه مسلم 
است در حوزه جنگ اگر بخواهيم صحبت كنيم 
قطعا زواياي متعددي وج��ود دارد. تا به حال به 
زاويه سياسي، زاويه اقتصادي و زاويه مهندسي 
جنگ پرداخته نشده است. آنچه كه شايد بيشتر 
مورد توجه قرار گرفته اس��ت كه البت��ه در دوره 
8ساله جنگ اجتناب‌ناپذير بود و به‌طور طبيعي 
ما در آن دوران بايد به سمت الگوسازي حماسي 
مي‌رفتيم، هر كشور ديگري هم به جاي ايران بود 
همين كار را مي‌كرد ك��ه در زمان جنگ جنبه 
تهييج افكار عمومي و بس��يج افكار عمومي را به 
سمتي ببرد كه به‌سمت يك نقطه مركزي دفاع 
از آب و خاك كشور، ارزش‌ها و باورهايش هدايت 
كند. اين كار را سينماي ايران به قدر وسع انجام 

داده اس��ت.  طبيعتا بعد از جنگ صورت‌مسأله 
بايد م��ورد بازنگري قرار گيرد، با س��قوط صدام 
هم مجددا اين موضوع بايد م��ورد بازنگري قرار 
گيرد. م��ا به جهت انعكاس ح��وزه دفاع مقدس 
در س��ينما و اساسا در رس��انه‌ها احتياج به يك 
اتاق فكر راهبردي داريم كه به نس��بت ش��رايط 
و موقعيت‌ه��اي مختلف بتوان��د كمك كند كه 
جهت‌گيري‌ه��اي كل��ي را شناس��ايي كنند و 
موضوعات��ي را كه داراي اولوي��ت و اهميت‌هاي 
زمانه خود اس��ت تحت پوش��ش ق��رار دهند. از 
طرفي ديگر در اكثر كشورهاي دنيا معمولا اسناد 
طبقه‌بندي‌شده محرمانه درباره جنگ وجود دارد 
كه مرسوم اس��ت كه يك زمان 30ساله برايش 
متصور مي‌شوند، بعد از ‌30سال اين اسناد را در 
اختيار پژوهشگران، محققان و اهل نظر و طبيعتا 
هنرمندان قرار مي‌دهند. من فكر مي‌كنم وقت 
آن رسيده است كه بزرگان كشور در حوزه دفاع 
مقدس زواياي پنهان‌مانده و پرداخته‌نش��ده كه 
پاره‌اي از آنها را به تش��خيص ب��زرگان با دلايل 
منطقي پنهان مانده‌اند در اختيار اهل نظر و اهل 
فكر قرار دهند. مطمئنا اين مي‌تواند س��وژه‌ها و 
دريچه‌هاي تازه‌اي در اختيار فيلمسازان قرار دهد. 
اين مي‌تواند آنچه براي نس��ل جوان مورد ابهام 

است را روشن كند.  
بعضي موضوع��ات در جنگ وج��ود دارد كه 
اگر از دايره خطوط قرمز خارج  ش��وند مي‌توانند 
سوژه‌هاي تازه‌تر و ناب‌تري را در سينما و رسانه‌ها 

ايجاد كنند. 
از طرفي ديگر خيلي سوژه‌ها وجود دارد كه در 
س��ينماي جنگ مغفول مانده است. موضوعاتي 
مانن��د اس��را )چه اس��رايي 
ك��ه از ايران در ع��راق بودند 
و چه اس��رايي ك��ه از عراق 
مي‌گرفتي��م( كمت��ر مورد 
توجه بوده اس��ت، به بحث 
جنگ‌هاي هوايي و دريايي 
جنگ ب��ه دلي��ل پرهزينه 
بودن كمتر پرداخته ش��ده‌ 
است، همين‌طور به مسائل 
اجتماعي بعد از جنگ و نقش 
زنان در جن��گ كم‌توجهي 
شده و چندان به آن پرداخته 

نشده است. 
 اگر ما سينما را به‌عنوان يك رسانه و هنر بدانيم 
كه هس��ت بايد بدانيم هنر اصلي س��ينما قصه 
گفتن است، بخشي از كتب الهي هم به نقل قصه 
پرداخته‌اند. بنابراين گفتن قصه البته به درستي و 
با رعايت تمام قوانين يك قصه‌گويي درست و يك 
درام درست مي‌تواند جذاب باشد. اين موضوع هم 
مثل همه موضوعات ديگر مثل عشق و حسادت 
و هر مقوله ديگري كه قابليت قصه گفتن داشته 
باشد و البته زبان و بيان سينماي حرفه‌اي در آن 
رعايت شود، قطعا براي نسل جوان حایز اهميت 
خواهد بود. اما نكته اين اس��ت كه هم سوژه فيلم 
و هم فيلمس��از آن بايد به روز باش��د. در غير اين 
صورت تكراري خواهد شد و قطعا جذابيت لازم 

را براي نسل جوان نخواهد داشت.  

آنچه در سينماي جنگ مغفول ماند
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آنها ورود کرد.  خود من در مورد خیلی از موضوعات آرزو 
دارم فیلم بسازم و نمی‌شود.  مثلا دوس��ت دارم درباره 
موضوع هسته‌ای فیلم بسازم.  مسائل و رنج‌هایی پشت 
این جلسات و مذاکرات اس��ت که باید فهمیده شوند.  
اینک‌ه کی نفر ایستاده جلوی 6نفر.  جنگ هم همین 
بود.  آقای محس��ن رضایی وقتی می‌گوید ما امکانات 
نداشتیم و به امام نامه نوشتیم همین است. بعد کی عده 
می‌گویند چرا آخر جنگ امکانات نداشتید و آتش‌بس 

شد! 
الان فیلمنام��ه آخر من که مخالفین زی��ادی دارد و 
معطل مانده است مگر دارد چه می‌گوید؟ تم این فیلم 
این است که شهدا متعلق به همه کشور هستند، همین! 
به کی بگویم که م��ن خودم در جبه��ه رفیق یهودی 

داشتم.  
 من ب�ه همین خاطر اس�ت ک�ه می‌گویم این 
گ�ذار از نگاه ایدئولوژیک به ن�گاه واقع‌گرایانه و 
غیرایدئولوژیک و پرداختن ب�ه درون‌مایه‌های 

اصلی چرا اتفاق نمی‌افتد؟
این را من نمی‌توانم پاسخ بدهم. شرایط برای امثال 
من خیلی س��خت‌تر از گذشته شده اس��ت.  متاسفانه 
بسیاری از انرژی من بیش از آنک‌ه درگیر محتوا باشد 
درگیر حاشیه است.  مثلا برای همین فیلمنامه آخر که 
می‌گویم، در جلسه آخر یازده مورد دیگر گرفته‌اند که 
بیشتر کلی است تا جزیی. مثلا اگر بگویند این سکانس 
را ب��ردار، یا برم��ی‌دارم یا تغییرش می‌ده��م اما وقتی 
می‌گویند کل این فیلم اس��تیصال ما را نشان می‌دهد 
و حماس��ه ندارد من چه کارش می‌توانم بکنم؟! وقتی 
می‌گویند قهرمانت کو؟ من چ��ه‌ کارش کنم؟! وقتی 
می‌گویند وجه زرتشتی‌ها سنگین‌تر از لرها شده من چه‌ 
کارش کنم؟! من انتظار دارم کیی بیاید بگوید حالا که 
داری فیلمنامه می‌نویسی این لیوان آب را هم بگیر و از 
جایت بلند نشو! اما این ‌سال سوم است که من اسیر این 
فیلمنامه‌ام.  بعد کی عده می‌گویند که شما فیلمسازان 
نفتی هستید! فیلم ملکه را کدام بخش خصوصی حاضر 
بود کار کند.  مگر در دنیا ب��رای این نوع فیلم‌ها  بخش 

خصوصی وارد می‌شود؟ 
 اصلا مگر بقیه فیلم‌ها را بخش خصوصی تهیه 

کرده؟ 

من هم همین را می‌گویم.  بدبختانه باید به این قضیه 
این را هم اضافه کرد که صنع��ت هم در ایران به کمک 
س��ینمای ما نمی‌آید.  الان صنعتی که به کمک انرژی 
هس��ته‌ای و س��اخت زیردریایی می‌رود به کمک هنر 
که نمی‌آید! کدام دانش��گاه ما آمده به بخش دیجیتال 
س��ینمای ما کم��ک کند؟ ای��ن طرف هم ک��ه دچار 
حاشیه‌های بس��یار  بچه‌گانه هستیم که چرا به آهنگر 
‌کیمیلیارد دادند که ملکه را بسازد.  بماند که هزینه فیلم 

زیر ‌کیمیلیارد تومان هم شد.  
  در دهه هفت�اد فیلم‌هایی 
مثل از کرخه تا رای�ن و آژانس 
شیش�ه‌ای به موضوع�ات بعد 
از جنگ پرداختن�د اما از یک 
جایی به بع�د ش�اید به‌خاطر 
جناح‌بندی‌های فیلمس�ازها، 
برخی فیلم‌ه�ای دفاع مقدس 
عنوان ضدجن�گ گرفتند در 
حالی‌ که قبل‌ت�ر اینطور نبود و 
همان فیلم‌ه�ای مربوط به بعد 
از جنگ هم عنوان فیلم دفاع 

مقدس داشتند.  می‌خواهم بگویم از یک برهه‌ای 
به بعد اتهام ضدجنگ‌سازی گریبان‌گیر بعضی 
فیلمسازان شد تازه بماند که تعداد فیلم‌هایی که 
به بعد از جنگ و مسائل اجتماعی‌اش پرداختند 
خیلی خیلی کم هم بود و هست. منابع ادبیاتی در 
مورد درباره جنگ وجود ندارد و همین‌طور راجع 
به آثار و تبعات جنگ.  چرا ما با این مشکل مواجه 

هستیم؟ 
ببینید فرضا برای »بیداری رویاها« که من س��اختم 
خیلی مصائب کشیدم.  یادم هست مرا به »قوم اشقیا« 
مثال زدند.  این تعبیر را درباره من به‌ کار بردند. مگر من 
چه گفته‌ام.  وقتی کسی که ‌20سال غایب است و بعد 
از آن می‌آید و می‌بیند ب��ا نبودنش زندگی خانواده‌اش 
به خوب��ی ادامه پیدا میک‌ند پس خودش را میک‌ش��د 
کنار، آیا این ایثار نیست؟! ما به این چه می‌گوییم؟ این 
کجایش ضدجنگ است.  کسانی این تعبیرها را به کار 
می‌برند که خیلی‌هایشان در جنگ نبودند و دارند با آن 

نان می‌خورند.  

البته ناگفته نماند که بعضی فیلم‌ها هم هستند که 
خود من هم از دیدن آنها ناراحت می‌شوم چرا که روح 
مقاوم��ت را تضعیف میک‌نند. قطعا ب��ه عقیده من در 
کشورمان که اطرافمان هیولاهای عجیبی وجود دارند 

نباید روح سلحشوری ضعیف بشود.  
دیدید که همین هفته گذش��ته جلسه قدرت‌های 
جهانی در نیوی��ورک به هم خورد و هی��أت ایرانی هم 
راهی آستاراخان شد.  حالا فرض کنید خدای ناخواسته 
اتفاقات��ی افت��اد و ی��ک درگیری 
برای کش��ور ما پیش آم��د.  ما که 
نباید س��اکمان را ببندی��م برویم 
شمال.  پس باید روح سلحشوری 
را تقویت کرد. اما این معنایش این 
نیست که بسیاری از مصائبی که بر 
خانواده‌های زیادی رفته را نبینیم و 
فراموش کنیم. این را اتفاقا باید مدام 
جلوی چش��م مس��ئولان قرار داد 
که این را ببینند و مدام به مذاکره 
و دیپلماس��ی فکر کنند.  ما باید از 
آن طریق س��عی کنیم حقمان را 
بگیریم.  من معتقدم در دوران جنگ تجربه دیپلماسی 
ما به اندازه حالا نبود که اگر بود شاید خیلی اتفاقات دیگر 

رقم می‌خورد. آن وقت ما در دنیا تنها بودیم.  
 شما به عده‌ای نقد دارید و عده‌ای نیز به شما،  
البته نمی‌توان نادیده گرفت که تفاوت از این نقد 
تا آن نقد تفاوت میان زمین تا ماه گردون اس�ت. 
اما همین حالا در صحبت‌هایتان مسائل  بسیاری 
را که مطرح کردید سیاسی و استراتژیک بودند 
و ج�ای خالی ن�گاه اجتماعی ب�از در حرف‌های 
شما پر نش�د.  این نگاه یک جایی باعث می‌شود 
که تحریفات زیادی در اجتماعیات جنگ اتفاق 
می‌افت�د. یعنی به‌خاطر مس�ائل اس�تراتژیک 
واقعیت‌های زیادی قربانی می‌شود.  این در حالی 
اس�ت که مثلا در کش�ور آلمان پروپیمان‌ترین 
آرشیو‌ها، مربوط به جنگ جهانی است و تیم‌های 
تحقیقاتی گسترده‌ای دارند روی موضوع جنگ 
کار می‌کنن�د.  این‌که نمی‌ش�ود م�ا همین‌طور 
با نگاه سیاس�ی و اس�تراتژیک واقعیت‌ها را به 

مس�لخ بکش�انیم و ادعایمان این باشد که روح 
سلحشوری جامعه مخدوش می‌شود... 

نمی‌فهمم منظورتان چیست! در کدام فیلم من به 
بهانه مسائل استراتژکی و روح سلحشوری »واقعیت‌ها 
به مسلخ« رفته‌اند؟ در »بیداری رویاها« اتفاقاً مسأله ما 
کاملا  اجتماعی بود.  در »فرزند خاک« نگاه اجتماعی 
وجود دارد.  شخصا با دست خالی فیلم »نبات داغ« را 
س��اخته‌ام که به زندگی معلولان در جامعه،  در شهر، 
اتوبوس، قطار و مطب می‌پردازد. از قضا در دوره‌ای که 
مدعیان نگاه اجتماعی باز دستشان می‌رسید کمکی 
بکنند، نکردند و فیلم همچنان خ��اک می‌خورد.  من 
فکر میک‌نم الان اگر نسل من که حداکثر کیی، دو دهه 
دیگر عمرش تمام می‌شود کنار برود، دیگر چه کسی و 

چطور می‌خواهد به ابهامات جنگ پاسخ دهد. 
اتفاقا معتق��دم گروه‌های تحقیقاتی و آرش��یوهای 
مربوط به جنگ باید در کش��ور ما خیلی گس��ترده‌تر 
از بقیه جاها باش��د، چون ما هر صدس��ال درگیر کی 
جنگ بوده‌ایم و بدبختانه همین جنگ 8ساله هم جزو 
طولانی‌ترین جنگ‌های دنیاست. کمتر جنگی این‌قدر 
طول کش��یده و این‌قدر ویرانی به بار آورده است. کی 
اتفاق بدی که در کشور ما افتاده، همین نگاه جناحی 
به مقولات فراجناحی است.  یادم هست آقای درویش 
دوئل را س��اخته بود و م��ورد حمای��ت اصلاح‌طلبان 
بود و مرحوم ملاقلی‌پور مزرعه پدری را س��اخته بود و 
اصولگرایان از ایش��ان حمایت میک‌ردند.  حتی جنگ 
هم در آن دوره دچار جناح‌بندی‌های سیاسی شده بود. 
همه درگیر این دسته‌بندی‌ها می‌شوند و اصل قضیه از 
یاد می‌رود.  درباره ایران پس از جنگ، مسلخ واقعیت‌ها 
این‌جا هم هست که از دو‌سال پیش حدود ‌10هزار نفر 
از پدرها و مادران ش��هدا از دنیا رفتند، اما ما کی بانک 
مکتوب از خاطرات اینها نداریم.  ما خیلی مسائل داریم 
که اصلا نمی‌توانیم به آنها در سینما یا تلویزیون نزدکی 
ش��ویم اما اگر آن گروه‌های تحقیقاتی ش��کل بگیرند 

می‌شود به آنها پرداخت. 
 واقع�ا ما چند فیلم از آس�یب‌های اجتماعی 
جنگ داریم؟ می‌شناسم خانواده‌ای که در یکی 
از محلات جنوب ش�هر ته�ران زندگی می‌کند 
و دیوار بن‌بس�تی که در آن خان�ه دارند جا برای 
نص�ب عکس چهار ش�هید خان�واده را ن�دارد! 
اتفاقاتی مثل فیلم بیداری رویاهای شما خیلی 
افتاده اس�ت اما هیچ‌ک�س به آنه�ا نپرداخته و 

نمی‌پردازد... 
بله درست است. مثلا من کی ش��خصی در فامیلم 
دارم که کی خان��ه در آبادان با وامی از بانک ملت خرید 
و چهارده روز بعد آبادان رفت زیر آتش. اینها مجبور به 
مهاجرت شدند و سال‌ها بعد در بازگش��ت به آبادان و 
وقتی که دیگر مرد خانواده کهنسال و از کار افتاده شده 
بود، تازه با ادعای بانک درخصوص پس دادن معوقات با 

سود و... روبه‌رو شدند.  
همین حالا هم دارند در بدترین وضع زندگی میک‌نند.  
اینها عشق‌هایشان هم از بین رفت. می‌خواهم بگویم ما 
در ش��رایطی داریم زندگی میک‌نیم که اصلا نمی‌توان 
کی چنین طرحی را برد و ارایه کرد. ما که نمی‌خواهیم 
کسی را محکوم کنیم جز آن را که به ما حمله کرد و این 
همه خسارت به ما زد. خب در انواع نگاه نظامی، سیاسی 
و فرهنگی تفاوت‌هایی هست و معمولا آن بخشی از بدنه 
اجتماعی که به مقوله جنگ نگاه فرهنگی دارد و بخش 
فرهنگی را پوش��ش می‌دهد به نمایش این سختی‌ها 
با ن��گاه صلح‌آمیز می‌پ��ردازد. حالا دقیقا در کش��ور ما 
می‌گویند فیلمس��از باید نگاه نظامی و سیاسی داشته 
باشد و نگاه فرهنگی را خیلی مورد توجه قرار نمی‌دهند. 
 این را البته مستقیم نمی‌گویند بلکه در لفافه گفته 
می‌ش��ود.  الان هم وقتی فیلمنامه می‌برید همان نگاه 
دهه شصت در برخورد با شما حاکم است.  ببینید خیلی 
از خانواده‌های ش��هدا تا حالا وقتی فیلم��ی را دیده‌اند 
گفته‌اند درد ما در این فیلم نیست! چرا و کجا این اتفاق 
افتاده اس��ت؟ باید بگویم این اتفاق دارد در ش��وراهای 
فیلمنامه می‌افتد.  فیلمنامه‌های ما متاسفانه دارند شبیه 
نگاه شوراهای فیلمنامه می‌شوند. هنوز همان آدم‌هایی 
که در دهه شصت جلوی فیلمنامه‌های من را گرفتند، 

دارند جلوی فیلمنامه‌های بعدی مرا هم می‌گیرند.  
جا را برای نگاه ن��و به قضایا تن��گ کرده‌اند. همین 
حالا نگاه کنید در چند ‌سال گذشته اغلب فیلمنامه‌ها 
رفته‌اند به سمت نش��ان دادن زندگی شخصیت‌ها.  نه 
اینک‌ه این بد باش��د اما آیا جا ب��رای دیگر موضوعات 
هم هس��ت؟ چند ش��ب پیش آقای محس��ن رضایی 
در تلویزیون مط��رح کردند که از عملی��ات فاو به بعد 
فرمانده ارتش رفت کی طرف و فرمانده سپاه هم کی 
طرف دیگ��ر و اینها جداگانه کارش��ان را دنبال کردند 
یعنی اینک‌ه از هم جدا شدند.  خب من نباید این را در 
فیلمم بگویم؟ پس من درباره چه چیز جنگ می‌توان 
حرف بزنم؟ آس��یبش را که نمی‌ش��ود گفت! مسائل 
سیاسی‌اش را که نمی‌شود گفت! مسائل پشت‌پرده‌اش 
را که نمی‌شود گفت! پس چه چیزی را می‌شود مطرح 
کرد؟ من به‌عنوان فیلمساز یعنی هیچ تحلیلی ندارم؟ 
مدام که نمی‌توانیم بگوییم کی عده‌ای رفتند کی جا را 

گرفتند و برگشتند!

منوچهر محمدي
 تهيه‌كننده سينما

سينماي جنگ رو به جلو نرفته است
بنابراين آنهايي كه زيربناي اين سلايق را گذاشته‌اند 

به اين فكر كنند كه راه را درست انتخاب نكردند.
ش��اید اگر جور دیگری سیاست‌گذاری میک‌ردند 
امروز می‌توانس��تیم  فيلم‌هاي بهت��ري در كارنامه 

سينماي جنگ داشته‌باشیم.  
اما ما در سينماي جنگ افول داشته‌ايم، البته بايد 
بگويم كه فيلم‌هاي خوبي هم داش��ته‌ايم. مثلا من 
پارسال داور جشنواره بودم و به نظرم  »شيار 143« 
فيلم خوبي در اين حوزه اس��ت . نکته اما اینجاست 
که اگر بازي خوب و درخشان »مريلا زارعي« را از آن 
دربياوريم باز هم فيلم به هم��ان خوبي خواهد بود؟ 
پاسخ اين اس��ت كه خير؛ يكي از عوامل مهمي كه 
باعث تاثيرگذاری این فیلم شد بازي زارعي در آن بود. 
واقعيت اين است كه فيلم نرگس آبيار از آن سليقه 
حاكم اندكي دور اس��ت و فيلمي است كه مادري را 
نشان مي‌دهد كه به سرعت نمي‌گويد، من از اين كه 
پسرم شهيد شده است، خوشحال هستم. اين فيلم 
مادري را نش��ان مي‌دهد كه رنج بيكراني از شهادت 
پسرش مي‌كشد. يعني فيلم با آن فرمول و سلايقي 
كه اين سال‌ها تعريف شده كه مادر شهيد كسي است 
كه تا بچه‌اش شهيد مي‌ش��ود، اعلام مي‌كند من به 
شهادت پسرم افتخار مي‌كنم، ساخته نشده است. 
بنابراين فيلم نرگس آبي��ار هم به نوعي خرق عادت 
ب��ود و انگار كه ما به عقب برگش��تيم مثل زماني‌كه 
فيلم‌هايي چون آژانس شيش��ه‌اي و ه��ور در آتش 

ساخته شدند.  
اگر من بخواهم فيلمي از دس��ته سينماي جنگ 
بسازم، خودم دوس��ت ندارم فيلمي باشد كه متعلق 
به گذشته اس��ت. من دوس��ت دارم فيلمي را بسازم 
كه متعلق به امروز اس��ت و دغدغه امروز را بیان کند. 
جوان ايراني اگر ام��روز اين فيلم را ديد خوش��حال 
باش��د كه چنين فيلمي ساخته شده اس��ت، نه اين 
كه احس��اس كن��د اين فيل��م باید 10 يا ‌20 س��ال 
پيش س��اخته مي‌ش��د.  اينها همه به همان سليقه 
بازمي‌گردد. واقعيت اين اس��ت كه وقتي س��راغ هر 

كدام از كارگرداناني كه تاكنون فيلم جنگي ساخته‌اند 
مي‌رويد هم��ه آنها بر کی موضوع اتف��اق نظر داند و 
آن هم مشکلات و مصائبی اس��ت که برای ساختن 
فیلم‌های‌شان با آن مواجه می‌شوند و همين‌طور اين 
كه آدم‌هاي مختلف مي‌توانستند تصميم بگيرند كه 
هنگام س��اخت فيلم‌مان ديگر به ما امكانات ندهند. 
بنابراين بايد ديد كه چه مي‌شود كه اين همه سختي 
و مش��كلات بر سر س��اخت فيلم‌هاي جنگي وجود 
دارد. من فكر مي‌كنم تمامي اين كارگردانان تا حدي 
سختي كش��يده‌اند كه نتيجه‌اش مي‌ش��ود اين كه 
مي‌خواهند ديگر سختي نكشند و ديگر فيلم نسازند. 
هر زمان كارگرداني از سينماي جنگ قصد ساخت 
فيلم خودش را داشته با سختي‌هاي حيرت‌انگيزي 

مواجه مي‌شود. 
به اعتقاد من در سينماي ايران تنها ژانري كه حرفي 
براي گفتن دارد، ژانر دفاع‌مقدس است كه هر گونه‌اي 
فيلم دارد و در هر گونه‌اش هم فيلم‌هاي موفقي دارد.  

يك تجربه ملي رخ داده و كشوري به اسم ايران 8 
‌سال درگیر جنگ بوده اس��ت. من خاطره‌اي از زمان 
جنگ دارم ، هر زمان كه به جبهه مي‌رفتم عراقي‌ها 
از يك سلاح جديد كه آن را نمي‌شناختند استفاده 
مي‌كردند و هر بار اين سلاح‌ها از يك كشوري مي‌آمد. 
اين سوال ايجاد مي‌شد كه چرا كشورهاي اروپايي و 
مترقي دنيا پشت س��ر صدام ايستاده بودند و به طور 
دایم تكنولوژي‌هاي جنگ��ي ب��ه آن مي‌دادند. اين 
نكته‌اي بود كه من روي آن حس��اس بودم. بنابراين 
اين تجربيات قابل تحليل است و هر ايراني باید با اين 
تجربيات جنگ آشنا شود، تجربه‌اي كه بايد روی آن 
تفکر کرد و آن را به كار گرفت . ما مس��ئوليم كه اين 
تجربه را به ش��كل همه‌جانبه منتقل كنيم. سینما 
در مقایس��ه با دیگر رس��انه‌ها قدرت بیشتری برای 
پرداختن به موضوعات دارد.  ادبيات مكتوب در اين 
زمينه خوب است اما بايد ديد چقدر خوانده مي‌شود 
اما سينما جايگاه مناس��ب‌تري براي ديده‌شدن نزد 

مخاطب دارد.  

آن روزهای دش��وار بربیایند،‌ اما حالا که سال‌ها از پایان 
جنگ می‌گذرد باید جور دیگری به آن نگاه کرد و زوایای 
مختلف آن را مورد بررس��ی قرار داد، حالا شکل قضیه 

عوض شده اما تمام اینها زیرمجموعه جنگ است. 
اما رس��الت مهم دیگری هم وج��ود دارد، باید کاری 
کنیم که بین نس��ل امروز و نسل جنگ فاصله نیفتد و 
به‌نظرم این کار اصلا سخت و پیچیده نیست. تنها راهش 
این است هرکدام از ما، متعلق به هر گروه یا جریانی که 
هستیم، جنگ را به نفع خودمان مصادره نکنیم و کی 
عده مح��دود را در رأس آن قرار ندهیم. متاس��فانه این 
روش بدترین تبلیغی است که در طول این سال‌ها اتفاق 
افتاده و چه‌بسا با این رفتار بسیاری دلخور شده‌اند. نکته 

دیگر این است که نباید با مقایسه جوانان امروز با جوانان 
نسل جنگ،‌ دست به تحقیر جوانان بزنیم. اگر مدام به 
جوانان القاء کنیم که تو نمی‌توانی مثل آنها باشی، اگر 
خدای ناکرده دوباره در این مملک��ت اتفاقی رخ دهد، 
ممکن اس��ت جوان امروزی بر اثر تلقین‌ها احس��اس 

وظیفه نکند. 
اما اگر واقعیت را به آنها بگوییم، واقعیت به آن مفهوم 
که زمانی نیروهای عراقی به ایران حمله کردند، جوانانی 
رفتند و در مقابل عراقی‌ها ایس��تادند، جوانانی همانند 
ش��ما بودند که هزاران آرزو در سر داشتند اما عده‌ای از 
آنان با قرار گرفتن در کی موقعیت ویژه و بحرانی تبدیل 
به قهرمانانی ماندگار شدند و کی عده زیاد دیگری هم 

بودند که جا زدند و حتی عده‌ای دیگر ترس��یدند و فرار 
کردند. 

 من باورم بر این اس��ت ک��ه اگر ما دوب��اره در این 
موقعیت قرار بگیریم، همین جوانانی که امروز شاید 
خیلی‌هایش��ان به لح��اظ ظاهر و رفتار ب��ه مذاق ما 
خوش نیایند از خودشان همان رفتار را بروز خواهند 
داد. ما باید این ب��اور را در آنها به وج��ود بیاوریم که 
آنها هم مثل ش��ما بودند اما در موقعیت به قهرمانان 
ملی تبدیل ش��دند. به‌نظرم ما باید بیشتر از اینها به 
سینمای دفاع‌مقدس بپردازیم.  اگر نگاهی به جنگ 
جهان��ی دوم بیندازیم، می‌بینیم ک��ه چه فیلم‌های 
ش��اخصی هنوز در این مورد س��اخته می‌ش��ود. اما 

نکته مهم این اس��ت که ما فقط داریم درباره اهمیت 
دفاع‌مق��دس و س��اخت فیلم‌ه��ای بیش��تر در این 
زمینه حرف می‌زنی��م و در عم��ل کاری نمیک‌نیم. 
مس��ئولان و نهادهایی که متولی این امر هستند، با 
نگاه‌ از زوای��ای جدید به جنگ خودش��ان را تطبیق 
نمی‌دهن��د و امکانات��ش را در اختیار فیلمس��ازان 
نمی‌گذارن��د. همین موضوع هم باعث می‌ش��ود که 
فیلمس��ازان از این فضا دور ش��وند و پدیده‌ای که به 
اعتقاد من این‌قدر تاثیرگذار بوده و حتی تا ده‌ها‌ سال 
بعد هم می‌توانیم تاثیرات و بازتاب‌هایش را ببینیم، با 
برگزاری جشنواره‌های تکراری، با فیلم‌های تکراری 

تنها ظاهرش درحال حفظ‌شدن است. 

من می‌گویم یک ملکه 
ساختیم و آن همه غوغا راه 

افتاد.  مگر جز این بود که گفتیم 
یک رزمنده باید در کنار شور، 

شعور هم داشته باشد و با 
خودش چالش کند.  اتفاقا این 
یک امر خیلی دینی هم هست 

و دستور خداوند است

 از نظر من و آنچنان كه در 
عمل اتفاق افتاد نشانگر اين 

است كه سينماي دفاع مقدس 
ژانري است كه ما مي‌توانيم 
هويت ملي و بومي به آن 

دهيم. اين سينما به نسبت 
گونه‌هاي ديگر سينما از معدود 
گونه‌هايي است كه ما مي‌توانيم 

روي آن بومي‌سازي كنيم

ند
رو

شه
ی /

ید
جد

یر 
 ام

س:
عک

  


