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نگاهی به نمایش »بر پهنه دریا« به کارگردانی پارسا پیروزفر

تناقضی میان متن و اجرا

مه��ران رنجبر در دانش��گاه، تئاتر خوان��ده و اصلا اهل 
تئاتر اس��ت.  بعدها پایش به دنیای تصویر کش��یده شد و 
در سریال هایی بازی کرد که توانست توجه مخاطب ها را 
به خودش جلب کند. آخرین س��ریالی که از او پخش شد 
»آوای باران« بود ک��ه در نقش کیانوش ب��ازی می کرد. او 
تاکنون در س��ریال هایی چون »تاوان«، »ن��ون و ریحون« و 
»۵ کیلومتر تا بهش��ت« بازی کرده است. رنجبر این روزها 
به سراغ یکی از متن های عجیب شکسپیر رفته و آن را روی 
صحنه اجرا می کند. »ریچارد سوم« یکی از پرپرسوناژترین 
نمایشنامه های شکسپیر است که او با نگاهی ویژه به مصاف 
این متن رفته اس��ت. متن این نمایش را خودش نوشته و 
بازی می کن��د و کارگردانی اش هم برعه��ده آیدا آب پرور 
بوده است. این نمایش تا پایان مهرماه در خانه موزه استاد 
عزت الله انتظامی روی صحنه می رود و پس از اجرا رنجبر 
این نمایش را در لندن روی صحنه خواهد برد. با او درباره 
ویژگی های متن ه��ای شکس��پیر و کار او در این نمایش 

گفت وگو کرده ایم.  
پیشتر هم نمایش�نامه هایی از شکس�پیر را به   
صحنه  برده ای. »ریچارد س�وم« چندمین نمایشی 

است که از شکسپیر اجرا می کنید؟
این   سومین کار است. یکبار »رویای نیمه شب تابستان« 
را اجرا کردم و یکبار هم به س��راغ »مکب��ث« رفتم. بعد از 
»ریچارد س��وم« یکبار دیگر می خواهم »رویای نیمه شب 

تابستان« را اجرا کنم. 
دلیل انتخاب »ریچارد سوم« میان آثار شکسپیر 

چیست؟
به تعداد تمام مردم زمین در مورد شکس��پیر و آثارش 
می شود بازخوانی کرد و می ش��ود در موردش تأمل کرد. 
در وهله اول به عنوان بازیگر و کسی که کار اولش بازیگری 
است و بعد نوشتن نمایشنامه و فیلمنامه نویس می توانم 
بگویم بازیگری به اعتقاد من یعنی کار کردن شکس��پیر. 
شکس��پیر برای من یک اتفاق خاص در بازیگری اس��ت. 
در نمایش��نامه های شکس��پیر که خیلی برای من غریب 
و شگفت انگیز اس��ت »ریچارد سوم« اس��ت. او کاراکتری 
اس��ت که لایه لایه اس��ت و ابعاد عجیب و غریبی دارد. در 
بازیگری »ریچارد سوم« خیلی باید آدم آماده باشد و تخیل 
قدرتمندی داشته باشد و خیلی باید عاشقانه به بازیگری 
نگاه کند تا ریچارد را ب��ازی کند. بعد هم یک تعلق خاطر 
عجیبی ب��ه ریچ��ارد دارم آن طور که در متن شکس��پیر 
نوشته شده کار را جلو نبرده ام. چون اساسا اعتقاد دارم که 
شکسپیر رند بود و با رندی می نوشت و هیچ وقت مستقیم 
با شما صحبت نمی کرد ولی تو می فهمیدی.  یعنی در تمام 
دنیا شکسپیر دارد با تمام مردم دنیا با زبان ها و فرهنگ های 
مختلف ب��ه صورت غیرمس��تقیم حرف می زن��د ولی تو 
به عنوان مخاطب می فهمی. این فهمیدن طبق ذهنیتی 
است که یک نفر درباره آن متن دارد. یک نفر ریچارد را آدم 
بد و کثیفی می بیند، ولی مثلا من در این متن او را عاشق و 

خاص و مظلوم می بینم.  
دلیل این اختلاف نظر و فکری تو درباره »ریچارد 

سوم« چیست؟
بعد از ریچارد سوم، هنری هفتم یا همان هنری تودور به 
شاهی می رسد که شکسپیر در این دوره زندگی می کند. 
هنری هفتم از شکس��پیر می خواهد که در مورد ریچارد 

نمایش��نامه بنویس��د و خیلی چهره ریچارد را بد معرفی 
کند. به نظر من در متن شکس��پیر می خوانیم که ریچارد 
همه را کشت و تکه پاره کرد ولی شکسپیر در آن متن یک 
تنهایی های خاصی در این اثر برای ریچارد گذاشته است که 

این رمز و رندی شکسپیر است. 
چیزی که شکس�پیر از ریچارد نوش�ته چقدر با 

واقعیت تاریخی تطابق داشته است؟
در ظاهر همه می گویند این متن واقعی اس��ت. تاریخ 
انگلستان در این متن وجود دارد اما اصلا این طور نیست. 
یک نوع مظلومیت در این سیستم وجود دارد. چون اگر 
شکسپیر می خواست اتفاق دیگری را در متنش رقم بزند 
گردنش زده می ش��د ولی غیرمس��تقیم رندی می کند. 
این درحالی اس��ت که چن��د خصوصی��ت و ویژگی در 
هر بازخوانی از ریچارد وجود دارد که ثابت اس��ت. اما اگر 
بخواهید متن کامل شکسپیر را به صورت کلاسیک اجرا 
کنید به یک سوگنامه تبدیل می شود. آه و ناله، رنج، داد و 
بیداد در این اثر زیاد است و برای تماشاگر امروزی مناسب 
نیست. باید خوانش و بازخوانی بشود و مدرن شود و جور 
دیگری به این متن نگاه کرد.  این نگاه کردن هم بیشتر به 
لحاظ فرم اس��ت. از نظر محتوا هم می شود خوانش کرد 
ولی مسیر اصلی هیچ وقت تغییر نمی کند.  به حرف قبلم 
برمی گردم که می گویم ریچارد یک س��ری خصوصیت  
مثل حسد دارد که ثابت است. ریچارد نقص دارد و همه 
می دانند قوز دارد. در اجرایی که دارم یک نقص هم در پای 

چپ او گذاشته ام. طبق تحقیقی که من کرده ام ریچارد در 
پا هم مشکل داشته است.  

این تحقی�ق مبتنی بر چه متن هایی ب�وده که به 
چنین نتیجه ای رسیده اید؟

اسکلت ریچارد سوم پارسال یعنی سال 2013 در شهر 
لستر انگلستان پیدا شد. این مسأله خیلی در دنیا مهم بود. 
خیلی از دوستان و اساتیدی که در مورد شکسپیر تحقیق 
کرده اند و تئاتر روی صحنه برده اند اصلا خبر نداشتند که 
چنین جریانی وجود دارد. اس��کلت ریچارد سوم در یک 
پارکینگ عمومی در شهر لستر پیدا شد. او را در جنگی که 
با هنری ریچموند دارد، می کشند.  هیچ کس نمی توانسته 
حریف او بش��ود بنابراین اسبش را می زنند.  اسبش را که 
می زنند و او از اسب می افتد هنری ریچموند به سمتش 
می آید و س��پاهش هم به او خیانت می کند. جوری او را 
می کشند که تمام بدنش نیزه نیزه می ش��ود او را در یک 
ناکجا آباد دف��ن می کنند که قبرش معلوم نباش��د. او را 
در یک کلیس��ای متروک خاک می کنند ک��ه طی این 
۵00 سال کلیسا نابود و به پارکینگ تبدیل می شود که 
وقتی پارکینگ را کندند کلیس��ا زیر آن مش��خص بوده 
اس��ت. وقتی او را پیدا می کنند و دانش��مندان دانشگاه 
لستر درباره اش تحقیق می کنند، می بینند انحنای ستون 
فقرات دارد. جاهای ضربه های نیزه در اس��تخوان وجود 
دارد و مشکلی هم در پا داشته است. چیزی مثل شل زدن 
داش��ته که در جریان بازیگری آن هایی که علاقه خاصی 

به شکس��پیر دارند درباره تیک پای چپش هم دوس��ت 
داش��ته اند غلو ش��ده کار کنند. مثل کوین اسپیسی که 
س��ال ها با ریچارد درگیر می شود. او دوست صمیمی آل 
پاچینو است و آل پاچینو از 30 سالگی تا همین الان درگیر 
ریچارد اس��ت. ریچارد آدم و کاراکتری است که خیلی از 
بازیگرهای خاص را به جز من درگیر خودش کرد. چون در 
جریان بازیگری معمولا بازیگر عاشق کاراکتری است که 
ابعاد زیادی داشته باشد.   از بچگی به دلیل نقصی که دارد 
همه او را مسخره کردند. او هم تلاش زیادی کرد و در 30 
سالگی شاه شد و 2 سال بعد هم مرد. بدبخت شاهی ای هم 
نکرد و در سن کمی کشته شد. این آدم برای یک بازیگر 

جذاب است.  
شکس�پیر چه امکانات�ی به بازیگ�ر می دهد که 
می گویی بازیگری یعنی شکسپیر کار کردن. برای 

بازیگر چه چالش هایی به وجود می آورد؟
یکی از اتفاقات اولیه و ساده ای که در شعر شکسپیر رخ 
می دهد در نمایشنامه هملت اوست. هملت در صحنه »تله 
موش« که از بازیگرها می خواهد صحنه مرگ پدرش را برای 
کلادیوس بازی کنند نزدیک به دو صفحه درباره بازیگری 
صحبت می کند.  حرف ه��ای خیلی جالبی به بازیگرهای 
دوره گرد می گوید که مثلا دست های تان را تکان ندهید، با 
میمیک صورت تان الکی بازی نکنید. حرکات اضافه نداشته 
باشید. صدای تان را از حالت مسخره درآورید. لوده نباشید 
و شیک باشید. اینها خیلی جالب است و بعد از خواندن این 
متن می بینید که چقدر ژس��توال در بازیگری تئاتر مهم 
است. کاری که به نظر من تنها یک نفر در تئاتر ایران انجام 
داد و آن هم علی رفیعی است. این ساده ترین مثال در شیوه 

بازیگری در کار شکسپیر است. 
»ریچارد س�وم« پر پرس�وناژترین نمایش�نامه 
شکسپیر اس�ت، درحالی که تو در این نمایش آن 
را تک نف�ره اجرا می کنی.  این ت�ک نفره رفتن چه 
امکاناتی به توی بازیگر می ده�د اصلا دلیل انجام 

چنین کاری درباره این اثر چه بود؟
این نمایش��نامه 30 کاراکت��ر اصلی دارد. یک س��ری 
کاراکترها اضافه است. یعنی در اجراهای مدرنی که می شود 
از شکسپیر و مخصوصا ریچارد کرد یک سری کاراکترها 
اضافه هستند و می توانند نباشند.  متنی که من نوشته ام 
و آن را اجرا می کن��م در مورد ریچارد اس��ت و اصلا متن 
شکس��پیر نیس��ت. این متن از دید یک اسب است. اسب 
ریچارد این نمای��ش را روایت می کند. در صحنه از بالاتنه 
ژنرال ریچارد هس��تم و پایین تنه اس��ب است. من اسب 
ریچارد هستم.  تخیل کرده ام و اسب خودم را ساخته ام. در 
ریچارد سومی که نوشته ام اول با تاریخچه این اسب مواجه 
می ش��ویم و بعد آش��نایی اش با ریچارد است که چطور او 
به سراغ این اس��ب می رود.  بعد اسب به تماشاگر توضیح 
می دهد که چطور در این مسیر عاشق ریچارد شده است 
و بعد داس��تان ریچارد را تعریف می کند. بقیه کاراکتر به 
صورت دیگر و تصویرهای دیگر نشان داده ام و آنها را بازی 
نمی کن��م. در این نمایش من نقش اس��ب، ریچارد و یک 
گورکن ایرانی را بازی می کنم. این گورکن خیلی موتیف وار 
به لحاظ فانتزی ای که در کارهایم دوس��ت دارم قتل ها را 
اعلام می کند و یک سری آدمک 30 سانتی متری دارم که 

بقیه نقش ها را اجرا می کنند.  

کاوه س�الاری| نمایش »بر پهنه دریا« نوش��ته اسلاومیر 
مروژک از آن دست نمایش��نامه هایی است که در ایران اقبال 
داشته است و گروه های مختلفی به سراغش رفته اند. چه در 
تئاتر حرف��ه ای یا در نوع تئاتر دانش��گاهی یا حتی تئاترهای 
دانش آموزی این متن توانس��ته جای خودش را در دل همه 
باز کند. شاید مشهورترین ترجمه از این اثر مربوط به داریوش 
مودبیان باشد که آن را از زبان فرانسه به فارسی برگردانده است. 
مودبیان درباره این نمایشنامه و اقبالی که در ایران داشته در 
جایی گفته: »به گمانم دلیل نخست این اتفاق این است که این 
نمایشنامه یک کهن الگو را مطرح می کند و شخصیت هایش 
چون تمثیلی اند و قابلی��ت تعمیم به هر جغرافیا و هر مکانی 
را دارند، مورد توجه است. درواقع شخصیت ها و موقعیت های 
این نمایش��نامه به نوعی در هر جامعه وجود دارند و آدم های 
نمایشنامه نماینده اقشار مختلف هستند و همه ما موقعیت 
س��رگردانی آدم های این نمایش را ح��س می کنیم.« پیش 
از مودبیان هم ای��رج زهری این متن را از آلمانی به فارس��ی 
ترجمه کرده بود و بعد از مودبیان نیز این نمایش��نامه توسط 
پارسا پیروزفر از انگلیسی به فارسی برگردانده شده و این روزها 
با کارگردانی پیروزفر در س��الن استاد سمندریان تماشاخانه 
ایرانشهر به صحنه می رود. نمایش��ی که در برخی شب ها به 
دلیل استقبال تماشاگران در دو س��انس اجرا می شود. با این 
همه فکر می کنم هنوز هم علاقه مندانی پیدا شوند تا این متن 
را به   صحنه ببرند. متنی خوش ریتم و طناز که به صورت دقیق 
نوشته شده است. خورده شدن انسان کوچکتر توسط آدم های 

بزرگتر تم این نمایشنامه است. 
مروژک در ایران

سال 1346 مجموعه داستان »فیل« مروژک به فارسی 
ترجمه شد.  فخری گلس��تان توانست این داستان نویس 
و نمایش��نامه نویس لهس��تانی را به ایرانی ها معرفی کند 
و مروژک هم توانس��ت با متن ها و داستان هایش در ایران 
جایگاه خوبی پیدا کند. کس��ی که در تئاتر قرن بیستم به 
نوع��ی بازتاب دهنده زمان��ه خودش ب��ود و نوعی نگاهی 
سیاس��ی و گروتس��ک در متن هایش به چشم می خورد. 
مروژک اولین رمانش را در  س��ال 1۹۵3 و اولین مجموعه 
داستان کوتاهش را در  سال 1۹۵۷ با عنوان »فیل« منتشر 
کرد که بلافاصله به بس��یاری از زبان های اروپایی ترجمه 
شد. اولین نمایش��نامه اش با عنوان »پلیس« هم در 1۹۵۸ 
منتشر شد و او با موفقیت نمایشنامه هایش آرام آرام فعالیت 
اصلی اش را به نمایشنامه نویسی اختصاص داد. او در جریان 
انقلاب 1۹6۸ چکسلواکی معروف به بهار پراگ از حامیان 
این انقلاب بود و به مخالفت علنی از شوروی و حکومت های 
کمونیستی اروپای شرقی پرداخت و به همین دلیل مجبور 
به مهاجرت به فرانسه شد. او که در 2۹ ژوئن 1۹30، کراکاو 
در جنوب لهستان به دنیا آمده بود در 1۵ آگوست 2013، 

در شهر نیس در فرانسه چشم از جهان فرو بست. 

پهنه دریا
در طول اج��رای »بر پهن��ه دریا« به کارگردانی پارس��ا 
پیروزفر مدام به این فکر می ک��ردم که چرا مروژک خوب 
است. س��والی که در لابه لای اجرای پیروزفر می شد به آن 
پاسخ داد. درامی که مروژک خلق می کند در کنار مفهوم 
انس��انی ای ک��ه دارد موقعیتی عجیب را خل��ق می کند. 
موقعیتی که در آن 3 شخصیت کوچک، متوسط و بزرگ 
را در یک قایق در میانه دریا کنار هم می گذارد درحالی که 
غذای شان تمام شده و گرسنه هس��تند. این یعنی ایجاد 
بحران در دقایق اولیه یک نمایش��نامه. م��روژک در این 
نمایش��نامه بدون هیچ مقدمه چینی به سراغ فکر اصلی 
نمایشنامه می رود و از آن جاست که در کنار فکر نمایشنامه 
تعلیق را به وجود می آورد.  نمایش��نامه ای که تعلیق را از 
ابتدا طرح ریزی می کند و می خواهد انسانیت را در کنار از 
دست رفتن خصلت های انسانی نش��ان دهد.  او 3 قشر را 
در کنار هم قرار می دهد. بزرگه نماینده قشر بالای اجتماع، 
متوسطه نماینده قشر متوسط و کوچکه نماینده قشر پایین 
به حساب می آیند. تمام پیش فرض های ذهنی مان درباره 
این طبقات در این نمایش��نامه دیده می شود. زورگویی و 
تسلط بزرگه و چاپلوسی و گوش به فرمان بودن متوسطه 
و زیردست و مفلوک بودن کوچکه تمام فکر نمایشنامه را 
شکل می دهد. با این همه این نمایش تمام پیش فرض های 
ما را به واقعیت تبدیل می کند و در عین حال اثری خوش 

ساخت را به مخاطب تحویل می دهد. 

اجرای پیروزفر
پارس��ا پیروزفر بهانه ای اس��ت برای پرداخت��ن به این 
نمایش��نامه. اثری که در آن خود او به همراه هوتن شکیبا 
و سیاوش چراغی پور بازی می کنند. اما سوال اینجاست که 
دلیل انتخاب یک متن از طرف کارگردان چیست؟ چرا یک 
کارگردان به س��راغ یک متن می رود و از دل آن متن چه 
می خواهد؟ سوال هایی که پیروزفر هنگام انتخاب این متن 
باید از خود می پرسید تا بتواند مخاطب را مجاب کند تا به 
تماشای چنین اثری بنشیند. نمایشی که بارها اجرا شده و 
از قضا اجراهای موفقی هم از آن در ذهن ها هست، گزینه 
مناسبی برای اجرا نیس��ت مگر آن که کارگردان بخواهد 
شیوه ای از اجرا را به نمایش بگذارد که تماشاگر تا به حال 
آن را ندیده یا می خواهد فکری جدید وارد نمایشنامه کند. 
با این همه وقتی به س��راغ اجرای پیروزفر می رویم چنین 
فکر یا ایده ای پش��ت اجرا نمی بینیم و تنه��ا با چند بازی 
شسته و رفته مواجهیم که حتی در جاهایی نمی تواند توقع 
مخاطب را برآورده کند. فضاسازی پیروزفر در جاهایی از 
نمایش چنان خسته کننده می شود که حتی ریتم درونی 
نمایش��نامه به درستی اجرا نمی ش��ود. نمایشنامه ای که 
در خوشبینانه ترین حالت یک ساعته تمام می شود نباید 
مجالی برای خس��تگی بگذارد. با این همه اگر نام و چهره 
و شهرت پارس��ا پیروزفر را از این اجرا بگیریم چیز چندان 
قابلی از این اجرا باقی نمی ماند. اگر قصد پارسا پیروزفر از 
به صحنه بردن ای��ن نمایش تنها نش��ان دادن بازی های 

شسته، رفته و خوب است، بازی های بهتری از هوتن شکیبا 
و خودش س��راغ داریم که می تواند توانایی بازیگری آنها و 
سیاوش چراغی پور را به ما نش��ان دهد. اما اگر قصد خلق 
فضایی متفاوت اس��ت باید بگویم پیروزف��ر در این زمینه 
موفق عمل نمی کند. او نتوانسته ش��کل کار را از آنچه در 
برخوردهای ابتدایی با متن می فهمیم فراتر ببرد. اگر چنین 
اجرایی را بخواهیم با اجرای تلویزیونی آن توسط داریوش 
مودبیان مقایسه کنیم چیزی فراتر از آن را نخواهیم دید. 
ایده هایی چون هماهنگ شدن حرکات بازیگرها یا تولید 
صداهایی توسط بازیگران شاید به عنوان ایده های اجرایی 
بتوانی��م از پیروزفر در ای��ن متن قبول کنی��م اما چنین 
ایده هایی به تنهایی نمی تواند کافی باشد. حتی هماهنگی 
لازم و خیره کنن��ده ای هم در ای��ن حرکت ها نمی بینیم. 
ش��ور و هیجانی که در این متن وج��ود دارد در بازیگرها 
دیده نمی شود.  بازیگرها به رئالیستی ترین شکل ممکن 
صحنه هایی گروتسک را اجرا می کنند که می تواند تلخند 
به همراه داشته باشند اما این اجرا کمترین تاثیرگذاری را 
روی مخاطب دارد. عدم صمیمیت اجرا نمی تواند مخاطب 
را مجاب کند تا با اجرا همراه شود. شاید یکی از مشکلات 
اجرا انتخاب سالن برای چنین اثری است.  صحنه ای بزرگ 
با پرس��وناژهایی کم و حرکاتی محدود و فضاس��ازی ای 
کم حجم و مختصر که نمی تواند حس نزدیکی من به عنوان 
مخاطب را منتقل کند. شاید اجرای این اثر تناقض آشکار 

متنی پرشور به همراه اجرایی کم هیجان است. 

ذره بین

مروری بر چند رویداد تاتری

از  شیرهای  هاشمی تا حضور مجدد سیامک انصاری

افشین  هاش��می در ماه های گذشته دوران 
پرکاری را پشت سر گذاشت. او با کارگردانی 
و بازی در نمایش »مصاحبه« نوش��ته محمد 
رحمانیان بار دیگ��ر این مت��ن را زنده کرد. 
نمایشی که س��ال ها پیش توسط رحمانیان 
اج��را ش��ده ب��ود و  هاش��می نش��ان داد که 
همچنان این متن پتانس��یل اجرای مجدد را 
دارد. بع��د از این اجرا هم راهی آمریکا ش��د 
ت��ا همین نمای��ش را در آن ج��ا روی صحنه 
ببرد.  همزمان در نمایش »و آنک انس��ان« به 
نویس��ندگی و کارگردان��ی محمدرضایی راد 
نیز بازی کرد. نمایش��ی تک نفره که توانست 
توانایی های بازی او را به رخ مخاطب کش��د. 
نمایش��ی که پیش��تر به ص��ورت خصوصی 
اجرا ش��ده بود و بالاخره گروه تصمیم گرفت 
تا اج��رای عموم آن را به صحن��ه ببرد. با این 
همه در کنار هم��ه این فعالیت ها  هاش��می 
نمایش��نامه ای نی��ز منتش��ر ک��رده اس��ت.  
نمایشنامه »شیرهای خان بابا سلطنه« نوشته 
او که در نشر مروارید منتشر شده است. نشر 
مروارید بتازگی دس��ت به انتشار نمایشنامه 
زده اس��ت.  هاش��می در این نمایش��نامه به 

علایق خودش رجوع کرده و ش��یوه نمایش 
ایرانی را در این نمایش به کار گرفته اس��ت. 
ای��ن نمایش��نامه نخس��تین ب��ار در مرداد 
13۹2 با یاری بنیاد خیری��ه یاران برکت در 
فرهنگسرای ارسباران نمایشنامه خوانی شده 
اس��ت. در این اجرا افشین هاش��می به عنوان 
نویس��نده، کارگردان و بازیگر حضور داشت 
و در کنار او بازیگرانی چون هدایت هاش��می، 
لادن مس��توفی و عاطفه ن��وری ایفای نقش 
می کردن��د. این نمایش��نامه در تیراژ 1100 
نس��خه و در بهار ۹3 در قطع جیبی منتش��ر 

شده است. 

گروه آمریکا در ایران
جش��نواره تئات��ر عروس��کی با تم��ام اما 
و اگرها و ف��راز و فروده��ا کارش را به پایان 
رس��اند و مرضیه برومن��د در کارنامه دبیری 
جشنواره اش نقطه ای مهم گذاشت. برومند 
که یکبار در این جشنواره استعفای خودش 
را اعلام ک��رده بود بالاخ��ره پذیرفت با کم و 
کاس��تی ها جش��نواره را ب��ه پایان بب��رد. از 
ش��کل گیری کارن��اوال تا نمایش��گاه عکس 
حمید جبل��ی از مجموعه عروس��کی »خونه 
مادربزرگه« از ویژگی های این جشنواره بود. 
اما شاید حضور گروهی از آمریکا سوال های 
زی��ادی را در ذه��ن مخاطب ه��ا ایجاد کرد 
که نمای��ش »آوا/آدا« بالاخره چ��ه کیفیتی 
دارد. نمایش��ی که برومند در نشست خبری 
اعلام کرد هزینه زیادی ب��رای اجرا در ایران 
درخواس��ت کرده ان��د و ب��ا رایزنی هایی که 
انجام داده ان��د تقریبا قرار اس��ت به صورت 
مجانی در ایران اجرا ش��ود. گاهی اجراهای 
مجانی چیزهای بدی نیس��تند. نمایش »آوا/
آدا« یکی از نقاط برجس��ته و قوت جشنواره 
پانزدهم عروسکی به شمار می رفت نمایشی 
به کارگردان��ی درو دایر که در س��الن اصلی 
تئاترش��هر اجرا ش��د. این نمای��ش به لحاظ 
تکنیک عروس��کی جزو نمایش های سایه به 
ش��مار می رفت.  اما تکنیک و ش��یوه اجرای 
آن به مذاق تماشاگر ایرانی خوش آمد و کار 
به آن جا کشید که کارگردان این نمایش در 
میان انبوه تماشاگران و تشویق حضار اعلام 
کرد، تماشاگران ایرانی بهترین تماشاگرانی 
بوده اند ک��ه تاکنون داش��ته اند. این نمایش 
تکنی��کال در کن��ار تم��ام حس��ن هایی که 
داشت توانس��ت با قصه ای رمانتیک و جذاب 
تماش��اگر را با خود همراه کند. نمایشگران 
ای��ن نمای��ش در مقاب��ل دید تماش��اگران 
س��ایه های این اج��را را تولی��د می کردند و 
همین مس��أله شگفتی و تحس��ین تماشاگر 
ایرانی را در پی داش��ت. گروه آمریکا پس از 
اجرا پذیرای تماش��اگران ایرانی بود تا روی 
صحنه تکنیکی را که استفاده کرده بودند از 

نزدیک ببینند.  

نمایشی پس از 10 سال 
سیامک انصاری را که بیشتر در سریال های 
۹0 ش��بی مهران مدیری دیده ایم دوباره به 
صحنه تئاتر برگش��ته و در یک نمایش بازی 
می کند. نمایش��ی که 10 س��ال پیش بازی 

کرده بود و این روزها در تماشاخانه ایرانشهر 
و سالن استاد س��مندریان روی صحنه است.  
نمایش »کسی نیست تمام داستان ها را به یاد 
آورد« نوشته محمد چرمش��یر با کارگردانی 
رضا حداد اس��ت. یک��ی از ویژگی های عمده 

ای��ن نمایش س��اختار منقطع آن اس��ت که 
داستان های بس��یاری را در خودش جا داده 
است. به گفته خود چرمش��یر او خواسته در 
این اثر نوعی نمایشنامه نویسی را تجربه کند 
که پس از این اجراست که نمایشنامه نویسان 
ج��وان به ای��ن ن��وع نوش��تن رو می آورند با 
چنین شیوه ای می نویسند و راهی جدید در 
نمایشنامه نویسی ایران باز می شود. به گفته 
چرمش��یر اجرای این نمایش می تواند مسیر 
پیموده شده در این س��ال ها را مورد بررسی 
قرار دهد. با این همه ساختار تکه تکه نمایش 
و ب��ازی روان بازیگره��ا می تواند پیش��نهاد 
جذابی ب��رای دیدن باش��د. بازی س��یامک 
انصاری ب��ا همان ن��وع طنازی هایی که دارد 
یکی از نکات بارز این اجرا به ش��مار می رود. 
او در این نمایش در دو اپیزود ظاهر می شود. 
در کنار انصاری، برزو ارجمند، لیلی رشیدی 

و ستاره پسیانی نیز نقش آفرینی می کنند.  

فرجام طولانی یک اجرا
علیرضا نادری از نسل نمایشنامه نویسانی 
اس��ت که در دهه 60 و ۷0 توانستند بخشی 
از مشکلات نمایش��نامه در ایران را برطرف 
کنند. کس��انی مثل محمد چرمش��یر، نغمه 
ثمینی، محم��د رحمانیان، حمی��د امجد و 
دیگران در این نس��ل هس��تند که همچنان 
نی��ز کار می کنن��د و نمایشنامه های ش��ان 
اجرا می ش��ود. ای��ن روزها نمای��ش »فرجام 
س��فر طولانی طوبی« در تالار چهارس��و به 
صحنه رفته، نمایشی که محسن حسن زاده 
آن را کارگردان��ی کرده اس��ت و ی��ک بار در 
جش��نواره س��ی ودوم تئات��ر فجر توانس��ت 
دیپلم افتخ��ار و تندی��س کارگردانی دیپلم 
افتخار و تندیس طراحی صحنه، لوح تقدیر 
نمایشنامه نویس��ی، لوح تقدیر بازیگری مرد 
و کاندیدای بازیگری زن به دس��ت آورد. این 
نمایش به لهجه قمی به صحنه رفته اس��ت 
و بعد از جش��نواره عروس��کی در یک تغییر 
س��اعت قرار است  از س��اعت 1۹ اجرا شود. 
روایتی از یک نسل جامعه ایران را می توانیم 
در ای��ن اثر ببینیم و قصه ت��و در توی نادری 

توانسته ویژگی های جالبی را خلق کند. این 
نمایش��نامه بعد از 14 س��ال به صحنه رفته 
اس��ت.  علیرضا ن��ادری در خ��لال این اجرا 
نامه ای ب��ه کارگردان نوش��ته و در آن گفته: 
»روزگاری - هم��ان س��ال ها - در هنرهای 
زیبا »فرجام س��فر طولانی طوب��ا« را به چند 
دوست و رفیق دادم که بخوانند.  روی صفحه 
اولش با جمله ای از مس��یح - درود خدا بر او 
- درب��اره مرگ، گناه و فراگی��ری مرگ آغاز 
می ش��د که دوست داش��تم و دارم که حتما 
روی پوستر و بروشور دیده شود. اغلب انگار 
»تورانی« دیدن��د، »ایرانی«وار، نگاه عاقل اندر 
)نه عاقل تر( س��فیه انداخته و دیدم طوبا به 
کت شان نمی رود. آنها »طور« پینتر، یونسکو 
و بکت را چنان غلط فهمیده بودند که بماند 
ب��رای بعد. م��ن آن س��ال ها یک دس��تاویز 
مه��م )و نه فقط همی��ن یکی( را داش��تم از 
نویسنده ای ایرانی که می گفت نویسنده باید 
برای نوشتن از پش��ت میزش منتقل بشود، 

جابه جا بشود، »پا« بشود«!

گفت وگو با مهران رنجبر به بهانه اجرای نمایش »ریچارد سوم«

تنهایی های یک ریچارد بر صحنه


