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در کتابی که به تازگی با نام »س�ینما و من« منتشر 
کردید،  یکی از نکاتی که بس�یار روی آن وس�واس 
به خ�رج دادید ای�ن بوده ک�ه وقتی قرار اس�ت در 
فیلمی ایفای نقش کنید شخصیت را با کامل ترین 
و دقیق ترین جزییاتش پیدا می کنید. این موضوع 
در خاطراتی که در کتاب بی�ان کردید به وضوح به 
چش�م می خورد. گفته بودید سرصحنه بسیاری از 
فیلم ها از »توپولی« گرفته تا فیلم هایی که خودتان 
کارگردان�ی کردید قرار ب�ود در نقش های�ی بازی 
کنید اما در میانه راه از حضورتان پش�یمان شدید 
و تصمی�م گرفتید ب�ازی نکنی�د.  دیوان بیگی چه 
شرایطی داشت. چگونه جزییات آن را پیدا کردید 
و توانس�تید کاراکتر دیوان بیگی را تصویر کنید و 
ارایه دهید. آیا برای بازی در »آذر، شهدخت،  پرویز و 

دیگران هم«  دچار این چالش بودید؟
نه اتفاقا دیوان بیگی از نادرترین نقش هایی بود که این 
اتفاق برایش نیفتاد. من به خاطر علاقه و اعتمادی که به 
بهروز افخمی دارم در این فیلم دچار چالش نشدم. قبل از 
این فیلم قرار بود یک سریالی برای شبکه نمایش خانگی 
کار کنم. یک روز بهروز با من تماس گرفت و پرسید این 
روزها چه می کنی، برایت یک رل خوب دارم،  سناریو را 
برایم فرستاد، به رغم این که سناریو از جنس مورد علاقه 
من نبود و سناریو خرده پیرنگ بود، آن را خواندم و قبول 
کردم، چون اصل ماجرا برایم به��روز بود. برای تمرین با 
او قرار گذاش��تم، بعد از 2 جلس��ه بهروز به من گفت که 
همه چیز خوب است و نیاز نیست به تمرین ادامه دهیم. 
در ادامه تمرین ها زمانی که بهروز داش��ت با خانم گوهر 
خیراندیش تمرین می کرد تازه متوجه شدم که بهروز از 
کاراکتر دیوان بیگی چه می خواهد؟ بهروز می خواست 
دیوان بیگی یک شخصیت درون گرا باشد که معمولا با 
روحیات من جور درنمی آید، من اغلب در شخصیت های 
برون گرا بازی کرده بودم و اساس��ا خ��ودم کاراکترهای 
برون گرا را بیشتر دوست دارم. در تاریخ ادبیات دراماتیک 
شخصیت ها معمولا  ش��خصیت های برون گرا هستند. 
راس��تش را بخواهید در میانه تمرین ها احساس ترس 
کردم و به بهروز گفتم که من نیس��تم و بازی نمی کنم، 
گفتم این کاراکتر از من برنمی آید و بهتر است مرا کنار 
بگذاری چون در غیر این صورت هم من خراب می شوم 
هم فیلم تو نابود می ش��ود. به��روز دوباره با من صحبت 
کرد، چند سکانس گرفت و به ناگاه گویا احساس کردم 
که چه باید بکنم. افخمی در تمرین هایش با گوهر سعی 
می کرد که گوهر خیلی بازی نکند و شیرین نباشد و فقط 
شهدخت باش��د در همان لحظه بود که چیزی در من 
اتفاق افتاد.   از او خواستم که پشت دوربین بروم و نتیجه 
کار را ببینم. همین اولین و آخرین باری بود که پش��ت 
دوربین قرار گرفتم. از او خواستم یک بار دیگر تکرار کند. 
بعد از آن ریتم را چیدم و کاراکتر را مانند روزمره زندگی و 

بدون هیچ اکت بازیگری ادامه دادم. 
وقتی پروس�ه کامل طی ش�د کاراکتر دیوان بیگی  
برای ت�ان چه تفاوت�ی داش�ت ب�ا تجربه هایی که 
خودت�ان بازی کرده ی�ا نوش�ته و کارگردانی کرده 

بودید؟
تفاوتش ای��ن بود که من ب��ازی را در س��ناریو ایجاد 
می کنم. یعنی هنگام نوش��تن س��ناریو کاراکتر خودم 
را در آن جا می دهم،  به عنوان کارگ��ردان همان قدر که 

روی بقیه نقش ها اش��راف دارم،  روی نقش��ی که خودم 
قرار است بازی کنم هم تسلط دارم. در »آذر، شهدخت،  
پرویز و دیگران«  اما هیچ ش��ناختی وجود نداشت و من 
هیچ پیش زمینه ای نداشتم، به همین دلیل هم احساس 
می  کردم ممکن است از پس کار برنیایم. در هرحال اول 
با ش��ناختم از دوربین و بعد با شناخت و اعتمادی که به 
بهروز داشتم، توانستم از پس کار بربیایم. یادم می آید در 
نیمه های فیلمبرداری یک روز بهروز را کناری کشیدم و 
س��وال کردم که تو خودت می دانی داری چه می کنی؟ 
بهروز چنان قاطع ج��واب داد، »بله می دانم« که خیالم 
راحت شد و قانع شدم. دلواپسی من بابت جنس فیلمی 
بود که بهروز داشت می ساخت، فیلمی که هیچ طرح و 
توطئه ای در آن اتفاق نمی افتاد و قصه یک خطی پیش 

می رفت.  
آقای افخمی و خانم ش�یرمحمدی در گفت وگویی 
عنوان کرده بودند که ت�م چخوفی بودن فیلمنامه 
را ش�ما برای ش�ان برجس�ته کردید و ب�ه عبارتی 
تحلی�ل کردید. از نظر ش�ما کاراکت�ر دیوان بیگی 
چقدر به ش�خصیت های چخوف نزدیک بود و شما 
چه خصایص�ی از کاره�ای چخ�وف را در کاراکتر 

دیوان بیگی دیدید؟
اگ��ر ب��ه ش��خصیت های چخ��وف توج��ه کنی��م،  
کاراکترهایی را می بینیم شبیه به انسان های دور و برمان 
در زندگی روزمره. کاراکترهایی بدون غلو و بزرگنمایی. 
به ویژه در »باغ آلبال��و« و »مرغ دریایی« کاراکترهایی را 
می بینید،  شکست خورده از روزمر گی زندگی، آدم هایی 
که از ارتفاع��ی پرت ش��ده اند و اکت ها هم��ه در درون 
کاراکترها شکل می گیرد. مثلا در »باغ آلبالو« می بینیم 
لوپاخین که یک تاجر دهقان زاده است، باغ آلبالویی که 
متعلق به یک اش��راف زاده و خانواده اش است را در ازای 
قرضی که ب��ه بانک دارند می خرد، خان��واده باغ را ترک 
می کنند درحالی که صدای تبری که درخت های باغ را 
قطع می کند شنیده می شود. در »آذر،  شهدخت،  پرویز 
و دیگران« هم کار دیوان بیگی تمام ش��ده،  او به ته خط 

رسیده است.  
من در ابتدای تمرین ها متوجه این موضوع ش��دم اما 
آن را مطرح نکردم و فقط س��عی ک��ردم آن را در بازی 
خودم اعمال کنم. کاری که هیچ وق��ت انجامش نداده 
بودم،  هیچ گاه هیچ کاراکتری را چخوفی اجرا نکرده بودم. 
این کاری بود که در این فیلم تجربه کردم، بازی در نقش 
کاراکتری درون گرا که به پایان نزدیک شده است. بعد از 
آن که در مورد چگونگی ایفای نقش به نتیجه رس��یدم، 
رمان خانم مرجان شیرمحمدی را هم خواندم و متوجه 
شدم که او هم در رمانش همین راه را رفته است. به بهروز 
افخمی گفت��م به همین دلیل بود که من ترس��یدم، تو 
می خواس��تی من یک ش��خصیت چخوفی بازی کنم. 
بازی کردن به شیوه چخوف کار سختی است حتی برای 
استانیسلاوس��کی.  آن جا بود که فهمیدم ترسم بی جا 
نبود اگر به این شیوه بازی برای ایفای نقش دیوان بیگی 
نمی رسیدم ممکن بود حاصل کار یک فیلم بی مزه از آب 
درآید. این اتفاق گاهی در اجراهای چخوف هم می افتد. 
نمایش های کسالت باری که تحمل شان مشکل است، اما 

اگر اجرای خوبی شود ستودنی است.   
»آذر،  ش�هدخت،  پرویز و دیگران« به دلیل داشتن 
س�اختار خرده پیرنگی، پر پرسوناژ اس�ت. در این 

ش�رایط بافت بازی ه�ا خیلی اهمی�ت دارد. این که 
بازیگ�ری پررنگ تر ظاهر نش�ود و برعکس. تا چه 
اندازه هماهنگی ای�ن موضوع برعهده ش�ما بود و 
چقدر ب�ا آقای افخم�ی هماهنگ بودی�د که نقش 
دیوان بیگی از فیلم بیرون نزند و بافت بازی درست 
در بیاید،  در جای خود درس�ت دیده شود و با کلیت 

قصه همخوانی داشته باشد؟
من در این ماجرا هیچ نقشی نداشتم، به طورکلی سر 
فیلمبرداری با دیگران تعاملی ندارم و از این کار خوشم 
نمی آید. معتقدم که کارگ��ردان رأس یک فیلم حضور 
دارد و بازیگ��ران و عوامل باید با او هماهنگ باش��ند و از 
دس��تورات او پیروی کنند. بنابراین اگر هم کس��ی سر 
صحنه فیلمبرداری از من سوالی می کرد به او می گفتم 
از بهروز بپرس، من بیش��تر درگیر نقش خ��ودم بودم و 
به این فکر می کردم که اگر قرار اس��ت دیوان بیگی مثل 
کاراکترهای چخوف باشد باید شیرین باشد، چون خود 
چخوف نیز همواره به این موضوع اصرار داشته به همین 
دلیل هم هس��ت که بارها به استانیسلاوسکی گفته که 

کارهای من کمدی است و تو طنز مرا نمی فهمی.   
شما هیچ وقت بازیگر کمدی محسوب نمی شدید، 
در کتاب خاطرات تان هم به این موضوع اشاره کرده 
بودید که تعلق خاطری به ژانر کم�دی ندارید و در 
کارهایی که خودتان ساختید و نوشتید هم فیلمی 
که به مثابه کمدی باشد نساختید،  شاید »همسر« 
یک ملودرام کمدی باش�د اما به هرح�ال هیچ گاه 
کمدی س�از نبودی�د. در »آذر،  ش�هدخت،  پرویز و 
دیگران« هم یک لحن یکدس�ت کمدی مش�هود 

است اما با همان فیتیله پایین و چخوفی.   
همان طور که در کتاب »س��ینما و من«  هم نوشتم، 
من از مخاطبان پر و پا قرص س��ینما بودم و به عبارتی 
سینمارو حرفه ای بودم.   بارها برای دیدن فیلم های جری 
لوییس به س��ینما رفتم، درحالی که همه تماشاگران از 
خنده ریسه می رفتند، من  هاج و واج نگاه شان می کردم 
و به نظرم اصلا خنده دار نبود. اساسا با کمدی بزن بکوب 
و حرکتی ارتباط برقرار نمی کنم. ب��رادران مارکس هم 
هیچ وقت به نظرم خنده دار نبودند. اما نسبت به کمدی 
موقعیت به سرعت تسلیم می شدم. یادم می آید هنگام 
تماش��ای فیلم »آپارتمان« بیلی وایدر از ش��دت خنده 
نمی توانستم روی صندلی س��ینما بند شوم.   هنوز هم 
گاهی که پای دوربین مخفی های تلویزیون یا شبکه های 
اجتماعی می نش��ینم از ته دل می خندم. چون دوربین 
مخفی ها هم نوعی کمدی موقعیت محسوب می شود و 

من به این نوع کمدی به شدت علاقه مندم.  
الان که فیلم را روی پرده می بینید نظرتان درباره آن 

چیست،  از کاراکتر دیوان بیگی راضی هستید؟
واقعیت این است که هنوز فیلم را با مردم ندیده ام. فقط 
یک بار فیلم را در سینما فرهنگ دیدم،  اما به نظرم آمد 
توانسته از عهده این طرح مشکل بربیاید. به هرحال »آذر،  
ش��هدخت،  پرویز و دیگران« فیلم سختی است. اصولا 
اقتباس از کتاب و تبدیل آن به فیلم کار دشواری است، 
حتی بسیاری از بزرگان عرصه س��ینما هم در میانه راه 
بازماندند. مگر این که کتاب دراماتیکی نوشته شده باشد 
که اتفاقا رمان خانم شیرمحمدی دراماتیک نیست. در 
نتیجه فیلم همچنان عطر و طعم کتاب را دارد و در عین 

حال از شخصیت پردازی  خوبی برخوردار است. 

در عین این که خرده پیرنگ اس��ت اما توانس��ته نخ 
تسبیح پنهان را حفظ کند. ش��ما در طول فیلم با همه 
وجود لم��س می کنید که دی��وان بیگی ک��ه روزی در 
اوج قدرت بوده چطور به زمی��ن می خورد.  دیوان بیگی 
می اندیشد که دخترش بس��یار او را دوس��ت دارد و به 
پدرش اعتماد دارد و مشکلاتش را با او درمیان می گذارد. 
بنابر همین حس سعی می کند باری را از دوش او بردارد 
که به ناگاه متوجه می ش��ود، دخت��رش اصل موضوع را 
به او نگفته و تمام داس��تان هایی ک��ه دیوان بیگی برای 
تس��لی خاطر دخترش تعریف می کند می شود باد هوا 
و چارچوب ذهنی اش فرو می پاش��د، به نوعی شکست 
می خورد. دردناک ترین سکانس فیلم همان سکانسی 
اس��ت که دیوان بیگی از رامبد ج��وان می خواهد که با 
دخترش ازدواج کند، به نظر من اوج ذلت آدم عصا قورت 
داده ای است که همیشه از بالا به دیگران نگاه کرده است. 
یعنی خودش را درست نشناخته و تعبیرش از توجهی 
که مردم به استار بودنش دارند اشتباه است. دیوان بیگی 
به عنوان یک بازیگر موردتوج��ه مردم قرار می گرفته اما 
تلقی خودش از این ماج��را این بوده که آدم قدرتمندی 

است. 
وقتی تصویرتان را در نس�خه  نهای�ی فیلم دیدید 
چه تجربه  جدی�دی از فیلم برای تان حاصل ش�د. 
به هرحال هرکاری یک تصویر و تجربه جدیدی هم 

برای بازیگر خلق می کند. 
این ش��یوه بازی اولی��ن تجربه من بود و من پیش��تر 
چنین کاراکت��ر درونگرایی را بازی نک��رده بودم. اغلب 
ش��خصیت هایی را که بازی کردم دوس��ت داشتم. الان 

می توانم بگویم که دیوان بیگی را هم دوست داشتم. 
اما همچن��ان ترجیح می دادم که ب��رای دیوان بیگی 
اتفاقات دراماتیکی بیفتد و او دچار تغییر و تحولاتی شود، 
نمایشی از همان جنس که من می پسندم، که نمی شد و 
نشد. مثلا چیزی مثل نقش اصغر کپک که همه آنچه را 
که من دوست دارم، دارد اما درنهایت تجربه لذت بخشی 
ب��ود. در مورد طنز چخوفی که به آن اش��اره کردید باید 
بگویم که این جنس طنز را از یک فیل��م اول انقلاب به 

نام»میراث من جنون« وام گرفتم. 
در ی��ک صحن��ه آن فیل��م م��ن ب��ا چاقو به ش��کم 
ف��ردی می زنم، روزی ک��ه برای دیدن فیلم به س��ینما 
بهمن)کاپری( س��ابق رفته بودم، دقیق��ا لحظه ای که 
من چاقو را در ش��کم کاراکتر مقابلم فرو می کردم تمام 
مردم ش��روع کردن به خندیدن، من در سینما از ترس 
دس��تپاچه شدم که قضیه چیس��ت من دارم یک نفر را 
می کشم و مردم می خندند. به مرور زمان متوجه شدم 
در نوع بازی من حتی در شخصیت منفی که ایفا می کنم 
هم طنزی وج��ود دارد، در »میراث م��ن جنون« برای 

اولین بار متوجه این قضیه شدم. 
چون کاراکتر، کاراکتر روان��ی، خطرناک و خنثی ای 
بود ک��ه بعدها وقتی یکب��ار س��ر فیلمبرداری»ولایت 
عشق« فیلم را با بچه ها دیدم خانم ها مریلا زارعی و لادن 
طباطبایی حالشان از دیدن چنین موجود خطرناک و 
هولناکی بد شد، با همه این تفاسیر تماشاگر از تماشای 
صحنه فروکردن چاقو و کش��ته ش��دن کاراکتر مقابلم 
می خندید و آن جا احس��اس کردم ای��ن طنز در جنس 
بازی من وجود دارد درنهایت رسیدن به طنزی که دور از 
لودگی باشد اما بار کمدی داستان را القا کند برایم سخت 

نیست و می توانم از پس آن بر بیایم. 
بعد از مدت ها به عنوان بازیگ�ر در فیلم کارگردان 
دیگری بازی کردی�د، تجربه کار با به�روز افخمی 

چگونه بود؟
به��روز از مع��دود آدم هایی اس��ت که ب��ا کتاب قهر 
نکرده اس��ت. بهروز پیاده راه می رود و کتاب می خواند. 
او همچنان اهل مطالعه است، درک خوبی دارد بنابراین 
کارکردن با او تجربه بی نظیری است.  تجربه خوبی بود 

که از آن لذت بردم.  
»آذر، ش�هدخت،...« فیلمی بود که 3 کارگردان در 
آن بازی می کردند شما، مانی حقیقی و رامبد جوان. 

من ش��هادت می دهم ک��ه هیچ  کدام م��ان دخالتی 
در فیلم نداش��تیم.  مانی که صحنه آخر آمد و سکانس 
فیلمبرداری دیوان  بیگی را گرفتیم، رامبد هم همینطور. 

مطمئن باشید هر آنچه بود کار بهروز افخمی بود. 

 گفت وگو با مهدی فخیم زاده 
 کاراکتر دیوان بیگی در فیلم 

»آذر، شهدخت، پرویز و دیگران« 

منفی هم 
که می شوم 
خنده دارم

مهدي فخیم زاده از آن دسته هنرمندان سینماس�ت که نمي توان گفت او را به عنوان کارگردان معتبري مي توان شناخت یا بازیگري توانمند. شاید هم بتوان این 
کارگردان-بازیگر 70 ساله را ترکیبي غیرقابل تکرار و توانمند از هر دو زمینه دانست. فخیم زاده که بیش از یک دهه عطاي سینما را به لقایش بخشیده بود بعد از 10 
سال با »آذر، شهدخت، پرویز و دیگران« به سینما بازگشت. فیلمي که از چند جهت در کارنامه کاري او اثر مهمي محسوب مي شود. اول اینکه فخیم زاده براي اولین 
بار به خاطر نقش دیوان بیگي در این فیلم نامزد دریافت سیمرغ بلورین بهترین بازیگر نقش اول مرد در جشنواره فیلم فجر شد، نکته دوم این که براساس مصاحبه اي 
او در این مدت ابتدا به دلیل مشغله هاي تلویزیوني اش دست رد به سینه بهروز افخمي کارگردان این فیلم مي زند اما در نهایت همه چیز دست به دست هم مي دهد تا 
همکاري دو تن از اعضاي هیات داوران جشنواره سي و یکم فجر شکل بگیرد و بعد از 26 سال نقشي کمدي را در سینما ایفا کرده و مهم ترین نکته این که او در سینما 
بعد از حدود سه دهه براي اولین بار در فیلمي بازي کرده که کارگردانش کسي غیر از خود اوست)پیش از این او در دو سریال مختار نامه به کارگرداني داوود میرباقري 
و تکیه بر باد به کارگرداني محمود معظمي تنها به عنوان بازیگر جلوي دوربین رفته بود( . فخیم زاده، پرویز دیوان بیگي را یکي از سخت ترین و در عین حال بهترین 
نقش هایي مي داند که تا به حال به بازي کرده است و قطعا از لحاظ مخاطبان و منتقدان سینما هم این نقش او یکي از شاه نقش هاي کارنامه کاري اش محسوب مي شود. 
فخیم زاده در گفت وگو با »شهروند« از استرس هایش براي ایفاي این نقش مي گوید، از شباهت هاي کاراکتر دیوان بیگي با برخي کارهاي آنتوان چخوف و از چگونگي 
تعاملش با بهروز افخمي کارگردان این فیلم صحبت مي کند، حتي در بخشي از صحبت هایش به عدم شباهت دیوان بیگي با شخصیت خودش مي گوید. کاراکتري که 

در فیلم به عنوان یک بازیگر شناخته شده و محبوب معرفي مي شود، موقعیتي که فخیم زاده با آن بیگانه نیست. 

|  مریم نراقی  |   دبیر سرویس هنری|
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آذر، شهدخت، پرویز و دیگران
|  شیوا قنبریان   |   روزنامه نگار   |

ش��هدخت )با بازی گوهر خیراندیش( همسر 
خانه دار بازیگر سرشناس سینما، پرویز دیوان بیگی 
)با بازی مهدی فخیم زاده(، در فیلم آخر شوهرش 
با او همبازی می شود و چنان مورد توجه منتقدان 
قرار می گیرد که از طرفی حسادت شوهر را به عنوان 
پیشکسوت بازیگری برمی انگیزد و از طرف دیگر، 
با مخالفت ش��وهر مبنی بر ادامه بازیگری مواجه 
می شود. شهدخت به نش��انه اعتراض به تفکرات 
مردس��الارانه پرویز که به بهانه استحکام زندگی 
خانوادگی ش��ان، مانع رش��د و ترقی ش��هدخت 
می ش��ود، قهر می کند و به باغچه پدری در نیاک 
م��ی رود. در همین زم��ان، آذر )با ب��ازی مرجان 
ش��یر محمدی( دختر عزیز دردانه ش��ان از فرنگ 
)انگلس��تان( برمی گردد. با ورود آذر، طرح مسأله 
به طورکلی تغییر می کند. مسأله شهدخت و پرویز 
به کلی فراموش می ش��ود و به جای آن، مسأله آذر 
مطرح می شود. آذر که زندگی خوبی در انگلستان 
دارد بع��د از ط��لاق از ش��وهر انگلیس��ی اش که 
متوجه شده دوجنسی است و به پیشنهاد پزشک 
روانشناس اش، مرخصی می گیرد و به ایران می آید 
تا روحیه خسته و افسرده اش را احیا کند. آذر بعد از 
گذراندن تعطیلات با خانواده در باغچه نیاک و بهتر 
شدن حالش به انگلستان بازمی گردد. نویسنده با 
تغییر مسأله فیلمنامه از مسأله شهدخت و پرویز 
به مسأله آذر، عناصر طرح کلاسیک را می کاهد. به 
این ترتیب که به جای قهرمان منفرد )شهدخت( 
با تعدد قهرمان )شهدخت و آذر( مواجه می شویم. 
قهرمان فعال )شهدخت(، به قهرمان منفعل )آذر( 
تبدیل می ش��ود و کش��مکش بیرونی )درگیری 
شهدخت با پرویز( جای خود را به کشمکش درونی 
)نگرش آذر ب��ه زندگی و خویش��تن( می دهد. به 
عبارتی نویسنده با استفاده از ساختار خرده پیرنگ 
)Miniplot(، داستان را با عناصر طرح کلاسیک 

یا شاه پیرنگ آغاز می کند 
اما در ادام��ه آنها را تحلیل 
می ب��رد و درنهای��ت طبق 
همی��ن س��اختار، پای��ان 
داس��تان را به نح��وی باز 
می گ��ذارد. آیا ش��هدخت 
به بازیگری ادام��ه خواهد 
داد؟ آیا زندگی زناش��ویی 
در  پروی��ز  و  ش��هدخت 
سراشیبی س��قوط خواهد 
افت��اد؟ آی��ا آذر زندگی در 
انگلس��تان را ره��ا خواهد 

کرد تا با بهرام کیانی )با بازی رامبد جوان( زندگی 
جدیدی را آغاز کند؟

س��اختار فیلم از طرفی با تأکید بر اس��تفاده از 
نریش��نی طنزآمیز، تلاش می کند تا تماشاچیان 
با حس��ی خوش��ایند از دیدن فیلم��ی کمدی و 
مفرح، سالن س��ینما را ترک کنند و از طرف دیگر 
با تغییر مسأله، قصد دارد اولویت در صورت بندی 
مس��ائل زندگ��ی را ارایه ده��د. در ابتدا مس��أله 
بازیگری ش��هدخت این گونه طرح می شود که به 
واسطه آن، خانواده ای مس��تحکم، در آستانه فرو 
پاشیدن اس��ت و مخاطب انتظار سلسله حوادث 
جدی و تعیین کننده را دارد اما ب��ا به میان آمدن 
طلاق آذر، درگیری ش��هدخت و پرویز تبدیل به 
یک شوخی کودکانه می ش��ود که به راحتی قابل 
اغماض و فراموشی است. شهدخت همان طور که 
کاملا اتفاقی و از س��ر لجبازی با پرویز وارد سینما 
می شود، به راحتی و بدون درگیری هم می تواند با 
سینما خداحافظی کند. چرا که آن چه در زندگی 
شهدخت ارزشمند و مهم تلقی می شود، نه حرفه 
و بازیگری  است و نه به بار نشس��تن استعدادها و 
توانایی های ش��خصی اش، بلکه خانواده و نقش او 
به عنوان مادر و همس��ری فداکار و وظیفه شناس 
اس��ت که حایز اهمیت اس��ت. به عبارتی فیلم با 
تغییر مس��أله ش��خصیت ها، چنین القا می کند 
که در تاریکی نگه داش��تن زن خان��ه دار اهمیت 
ندارد، چرا که آنچه برای زن مهم اس��ت، خانواده، 
فرزندان و شوهرش است نه شکوفایی اجتماعی و 
سیاسی! همان طور که پریدخت، خواهر شهدخت، 
با رها کردن سیاست به گفته پرویز، عاقبت به خیر 
می ش��ود!  نگاه خاصی که در فیلم مطرح می شود 
را می توان تحت عنوان انتقاد از »رادیکالیسم« به 
مثابه اقدامات ریش��ه ای در جهت دگرگونی های 
بنیادین در امور سیاس��ی، اقتص��ادی و اجتماعی 
ش��رح داد که در مقابل آن تأیی��د »میانه روی« در 
همه س��طوح زندگی مطرح می ش��ود. مصادیق 
رادیکالیسمی که فیلم روی آنها انگشت می گذارد 
همگی به ریشخند گرفته می شوند. از امور سیاسی 
ش��امل انتقاد از تندروی چریک هایی مانند پری 
)خواهر شهدخت( که علیه شاه مبارزه می کرد و از 
زمانی که سیاست را کنار می گذارد، قادر می شود 
زندگی راحت و آرامی را برای خودش ایجاد کند و 
آن چریک فراری که به منزل دوستش پناه می آورد 
اما به رفیقش خیانت می کند و »توده ای بودن« که 
پرویز می گوید »توده ای بودن مثل بیماری داشتن 
است« تا مصادیق آن در امور اجتماعی شامل انتقاد 
از مردان فمینیست که پرویز مرد فمینیست را به 
»کچ��ل موفرفری« تعبیر می کن��د و حتی نگاه و 
روش ش��خصی زندگی، مانند »گیاه خواری«. آذر 
بعد از یک سال و نیم گیاه خواری، وقتی اولین لقمه 
کب��اب را در دهان می گذارد، ب��ه صراحت اعتراف 
می کند که چه انس��ان احمقی بوده که خودش را 

به مدت یک سال و نیم از چنین لذتی محروم کرده 
است! پرویز در رد کسانی که گیاه خواری را انتخاب 
می کنند چنین استدلال می کند که کسانی که از 
خوردن گوشت دیگر جانداران اجتناب می کنند و 
می خواهند خیلی خوب باشند، خطرناک هستند! 
پرویز معتقد است »هر مردی باید دو، سه تا پنچری 
کوچک، مثل سیگار کشیدن داشته باشد و مردی 
که این دو، سه پنچری کوچک را نداشته باشد، باید 
از او ترسید چون ممکن است پنچری بزرگ داشته 
باشد!« و درنهایت به طنز این گونه القا می شود که 
شوهر آذر که بیمار جنسي است به جهت گیاه خوار 
بودن اس��ت و می خواس��ته خیلی خوب باشد! در 
چش��م اندازی که فیلم ارایه می دهد گیاه خواری 
یعنی بستن همان دو، س��ه پنچری کوچک! آنها 
که رحم و عطوفت انسانی خود را به جانداران چارپا 
هم گس��ترش می دهند و حاضر نیستند گوشت 
هیچ موجود زنده ای را به دندان بکش��ند، آنها که 
می خواهند فرشته باش��ند، از جای دیگری افراط 
می کنند و س��ر از گرایش های خاص درمی آورند! 
پرواضح اس��ت که تنها با چاش��نی طنز و شوخی 
می توان گیاه خواری را ب��ه گرایش های نامعمول 
عاطفي مرتبط کرد. تأیید فیلم از نوعی میانه روی 
در حوزه هنر نیز مطرح می ش��ود. س��ینمایی که 
مورد توجه جش��نواره های خارجی قرار می گیرد، 
که معمولا سینمای روش��نفکرانه و هنری است، 
مسخره می شود. فرهاد پسر پرویز ) با بازی امیرعلی 
دانایی( در انتقاد از فیلمی که پرویز و شهدخت در 
آن ب��ازی کرده اند و مورد توج��ه منتقدان داخلی 
و خصوص��ا جش��نواره های خارجی ق��رار گرفته، 
فیلم را س��یاه و تلخ توصیف می کند که به نظر او 
کارگردان فیلم سادیست هست و تماشاچیان هم 
همگی مازوخیس��ت! پرویز به عنوان پیشکسوت 
بازیگری که بیشتر از 30 سال در سینما بازی کرده 
اس��ت، دیدگاهی ناش��ی 
از اندیش��ه ورزی ب��ه هنر و 
حرفه اش ندارد. او بازیگری 
را انتخ��اب کرده چ��را که 
ماجراجویانه اش  تمایلات 
را ارضاء می کند و به عنوان 
یک س��ینماگر حرفه ای، 
س��ینما را با دیدی عوامانه 
دنب��ال می کند. س��کانس 
میمون ها در فیلم »2001: 
ادیسه فضایی« کوبریک را 
تماشا می کند درحالی که 
به دخترش می گوید درحال تماش��ای مستندی 
درب��اره ش��امپانزه ها هس��ت! و با تقلی��د صدای 
میمون ها، به نوعی فیلم را دس��ت می ان��دازد. آیا 
واقعا پرویز به عنوان بازیگری پیشکس��وت یکی از 
مهم ترین فیلم های تاریخ سینما را نمی شناسد؟! 
پرویز فیلم »روانی« هیچکاک را به عنوان فیلمی 
از ژانر وحش��ت که هیجان و تفریح موردنیازش را 
برآورده می کند، همراه با شکس��تن تخمه ش��ور، 
تماشا می کند. شهدخت از س��ر لجبازی با پرویز، 
وارد س��ینما می ش��ود و برای اثبات خ��ودش به 
ش��وهر، می گوید که قصد دارد بازیگ��ری را ادامه 
دهد. میل شهدخت به بازیگری نه از سر علاقه به 
بازیگری ا ست و نه از اندیشه و دیدگاهی مشخص 
نش��أت می گیرد و با به میان آمدن مشکل آذر به 
کل فراموش می شود! و در آخر، فیلم بهرام کیانی 
را به عنوان هنرمندی که هنر س��نتی سفالگری را 
دور از هیاهو و عقاید روش��نفکری ادامه می دهد، 

ارزشمند به حساب می آورد. 
دف��اع از میان��ه روی در معرض این خطر اس��ت 
که به دام میانمایگ��ی )mediocrity( بیفتد یا به 
جای عقلانیت، کوتاه فکری و افق های بسته فکری 
را در مرکز تصمیم گیری های ما قرار دهد. اما فیلم 
به روش��نی نش��ان می دهد که میانه روی حتی اگر 
در دام میانمایگی هم بیفتد باز هم ارزش��مندتر از 
رادیکالیسم، اندیشه ورزی و فلس��فه بافی است. به 
خارج فرستاده ش��دن آذر برای تدریس زیر سوال 
می رود. پرویز به این فکر می کند که ش��اید اشتباه 
کرده ک��ه آذر را ب��رای تحصیل به خارج از کش��ور 
فرس��تاده اس��ت. خواهر فربه و به غایت خوشحال 
آذر که ن��ه تحصیلات دارد )حت��ی دیپلمش را هم 
خریده اند( و نه کمترین خط فکری و اندیش��ه ای، 
ش��ادترین و راضی ترین ش��خصیت فیل��م تصویر 
می شود. آذر به این فکر می کند که شاید بهتر  بود، 
س��ال ها پیش با بهرام کیانی آشنا می شد و زندگی 
آرام و بی دردس��ری را در همان منطقه نیاک شروع 
می کردند و درنهایت اسکندر، سرایدار باغچه نیاک، 
که مردی دهاتی و س��اده اس��ت، به عنوان مردی با 
درایت معرفی می ش��ود که درک درستی از مسائل 
دارد.  »آذر، ش��هدخت، پروی��ز و دیگران« فیلمی 
ا س��ت در تأیید »میانه روی« و حتی »میانمایگی« 
در زندگی و س��تایش از س��ادگی و روزمرگی فارغ 
از اندیش��ه ورزی و فلس��فه بافی! فیل��م، س��اختار 
خرده پیرنگ را به خدمت می گیرد تا با تغییر مسأله 
ش��خصیت ها، ش��فاف و واضح موضع گیری کند و 
درنهایت نشان دهد که زندگی همین است، ساده و 
بي نیاز از اندیشه ورزی چه در مسائل سیاسی و چه در 
مسائل اجتماعی و خانوادگی! قهرمان منفرد نیست 
و همه با هم اهمیت دارند. همان طور که عنوان فیلم 
تأکیدی  است بر تعدد قهرمان و مهم این است که در 
کنار خانواده باشیم و شاد، از بودن با هم و لذت ببریم 

از خوردن کباب، کنار ریحون و دوغ محلی! 

 »آذر، شهدخت
پرویز و دیگران« 

فیلمی ا ست در تأیید 
»میانه روی« و حتی 

»میانمایگی« در زندگی 
و ستایش از سادگی 
و روزمرگی فارغ از 

اندیشه ورزی 
و فلسفه بافی


