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هنريكهازسدهششمهجريبهارثرسيدهاست

معرق؛ رقص رنگ در تن چوب
مهدیشاهينی| تصویری که با چیدن منظم و هموار 
قطعات کوچک س��نگ های رنگی یا س��فال در کنار هم 
ساخته می ش��ود موزاییک نامیده می شود.  فرهنگستان 
زبان فارس��ی برای موزایی��ک، واژه پاره چی��ن را تصویب 
کرده است. موزاییک سازی یا مُعَرَّق کاری یکی از رشته های 
صنایع دستی است.  معرق سازی در ایران از سده ۶ هجری 
و دوره سلجوقیان با ساخت کاشی معرق پیشرفت کرد و 
در سده هش��تم کامل تر و ظریف تر شد.  در سده های نهم 
و دهم هجری نیز رشد بسیار زیادی کرد. شهرهای اصلی 
معرق س��ازی در این دوره اصفهان، یزد، کاش��ان، هرات، 

سمرقند و آران و بیدگل بودند. 
هنر موزاییک از دیرزمان شناخته شده بود و تا به امروز 
نیز کاربرد دارد.  در میانرودان و مصر باستان نوعی موزاییک 
در اندازه های کوچ��ک و برای مص��ارف تزیینی و زینتی 
ساخته می ش��د ولی رومیان آن را چون یک قالب هنری 
همپایه دیوارنگاری به کار می بردند.  صنعت موزاییک سازی 
توسط هنرمندان صدر مس��یحیت ادامه یافت و در اوایل 
قرون وسطی به خصوص در قلمرو امپراتوران بیزانسی به 
اوج شکوفایی خود رسید )مثلا موزاییک های کلیسای سان 

وتیله در راونا(
در دایره المعارف هنر )نوشته رویین پاکباز(، در تعریف 
معرق چنین آمده  است: معرق موزاییک طرح پیک نما یا 
انتزاعی ساخته شده از قطعات سنگ، شیشه، سفال، چوب 

رنگین روی دیوار، سقف، زمین و غیره  است. 
انواعمعرق:

معرق چوب- معرق کاشی- معرق موزاییک
معرقكاریدرایران

در بعضی از منابع به اش��تباه گفته شده  است که معرق 
چوب برگرفته از کاشی معرق است و معرق در ایران از هند 
وارد شده است. درحالی که در سبک هندی چوب زمینه کار 
یک تکه  است و به علاوه جنس چوب از فوفل است. شیوه  
کار در سبک هندی به این شکل است که ابتدا طرح را روی 
چوب پیاده کرده  و سپس شکل ها را بریده و بعد با تکه های 
مختلف چوب پر می کنند.  طبق آخرین کاوش هایی که در 
شهر سوخته واقع در زابل انجام گرفته  است، شانه ای پیدا 
شده  که روی آن گلی با تکه های چوب کار شده  است.  این 
شانه متعلق به ۵هزار سال پیش است. پیدا شدن این شانه 
دلیلی بر بطلان دو نظریه فوق الذکر است. علاوه بر این طرح 
گل روی شانه با طرح گلی که روی سفالینه ها کشف شده  
یکی است که نش��ان می دهد شانه یافت شده نمی تواند از 
جایی وارد ایران شده باشد. در دوران قبل از اسلام قطعات 
بزرگ چوبی به عنوان بخشی از ساختمان به کار می رفته 
است.  در این دوره چوب به عنوان یکی از فراوان ترین مصالح 
طبیعی نقش مهمی در س��اخت ابزار فنی و کشاورزی و 
حتی وسایل خانگی ایفا می کرده است. از دوره سلوکیان 
آثار چندانی در دس��ت نیس��ت و آثار چوبی دوره اشکانی 
نیز تا حد زیادی شباهت به دوره هخامنشی دارد. در دوره 
ساسانی استفاده از کلاف های چوبی در ساختمان متداول 
می ش��ود. در این دوره نوعی رویه کوب��ی مربع های چوبی 
انجام می شده که نقش هندس��ی و انتزاعی داشته است. 
نقوش عبارت بودند از نقوش انتزاعی، گیاه و حیوان و انسان. 
مهم ترین وسایل چوبی که س��اخت آنها در قرون اولیه 
اس��لامی متداول بوده عبارتند از کلبه ها و ساختمان های 
چوبی، کلاف های س��اختمانی، ستون چوبی، سقف های 
کاذب چوبی قابدار، وسایل  س��اختمان مثل در  و پنجره، 
وسایل کاربردی مثل منبر، ابزار آلات صنعتی و کشاورزی. 

در آثار چوبی دوره میانی اس��لامی که مربوط به حدود 
قرون پنجم تا دهم هجری اس��ت اجزای ساختمان های 
چوبی مثل ستون و سقف، وسایل متصل به ساختمان مثل 
در، پنجره، نرده به میزان زیادی به چشم می خورد ولی آثار 
کوچکتر مثل جعبه، قاب، رحل، وسایل خانگی، ابزارآلات، 
وسایل جنگی و شکار نیز کم و بیش وجود دارد. بیشترین 
نقوشی که در منبت این دوران می بینیم عبارتند از: نقوش 
هندسی، شیارهای موازی، کتیبه، اسامی ائمه)ع(، شکل 

محرابی، لچک، ترنج، گل و بوته، ختایی و اسلیمی، شکوفه، 
برگ، نخل، شمسه، حیوان و انسان.  

در اکث��ر آثار چوبی صفوی می ت��وان تحولاتی از لحاظ 
نقش و ش��یوه های اجرایی ملاحظه کرد.  صنایع دستی 
چوبی این دوره که مربوط به حدود قرون 10 و 12 اس��ت 
از لحاظ فنی بس��یار ظریف و ب��ادوام و دارای عملکردی 
مفید و صحیح هستند و از لحاظ هنری براساس نقوش و 
فرهنگ  ایرانی ساخته شده اند و از طرفی با دقت و نظم اجرا 
شده. آثار این دوره ش��امل ساختمان های چوبی و اجزای 
وابسته به آن مثل ستون و سقف و در و پنجره و همچنین 
شامل وسایل کاربردی مثل رحل، جعبه، قاب، صندلی و 
ابزارآلات صنعتی و کش��اورزی و جنگی است. هنر معرق 
که از دوران قبلی آغاز ش��ده و به طور ساده انجام می شد از 
این زمان تکامل بیشتری می یابد.  منبت کاری دوره میانه 
اسلامی در حدی بس��یار ظریف و با روسازی و ریزه کاری 
فراوان دیده می شود و پرداخت آن نیز در حد اعلای خود 
مشاهده می ش��ود. منبت این دوره براس��اس طرح های 
هندسی، ش��یارهای موازی، خط ثلث و نسخ، اسلیمی و 
ختایی به سبک ایرانی، نقوش انتزاعی گیاه و انسان و ترنج 
و محرابی مشاهده می شود.  هنرهای چوبی بعد از صفویه و 
به خصوص دوران قاجار نه تنها تکامل فنی نداشت بلکه با 
افت کیفیت فنی نیز روبه رو بود.  به طورکلی آثار چوبی این 
دوره به دو سبک وجود دارد. بخشی که در آن سعی شده از 
روش ها و نقوش دوران قبل پیروی شود و بخشی دیگر که 
از اصول فنی و هنری آثار چوبی اروپا الهام گرفته شده. در 
این دوره به دو نوع منبت برمی خوریم. یکی منبت به شیوه 
صفوی با عمق کم و طرح ایرانی که به ندرت دیده می شود و 
دیگری منبت به شیوه فرنگی با عمق زیاد و با نقش پیچک 

اجرا شده که به میزان زیادتر وجود داشته.
معرق

قرارگرفت��ن قطعات چوب های رنگ��ی در کنار هم و به 
وجود آوردن طرحی مشخص را معرق می گویند. گاه دیده 
می شود که در کنار چوب های رنگی از مصالحی چون عاج، 
صدف، فلزات و استخوان هم استفاده می شود. به طورکلی 

معرق به دو گروه اصلی تقسیم می شود. 
الف- معرق زمینه رنگ: اگر در هنر معرق، زمینه کار هم 
از چوب بریده ش��ود، معرق زمینه چوب نامیده می شود.  
درواق��ع طرح اصلی توس��ط زمین��ه ای از چ��وب احاطه 
می ش��ود.  معرق زمینه چوب به روش های گوناگونی کار 
می شود که شامل معرق پازلی، معرق آجری و نازک بری 

در معرق منبت است. 
معرقزمينهجورچين)پازل(

با همان ش��یوه معرق چوب کار می ش��ود، فقط زمینه 
طرح یا کار را به قطعه های پازل مانن��د بریده، در کنار هم 
می چسبانند و سپس باز هم برای مراحل تکمیلی به کارگاه 

رنگ فرستاده می شود. 
معرقزمينهآجری: با همان شیوه معرق زمینه چوب 
کار می شود، فقط تفاوت کار در این است که زمینه طرح 
به صورت آجری بریده و در کنار هم چیده می شود.  آنگاه 

مراحل تکمیلی را به صورت رایج طی می کنند. 
نازکبریدرمعرق: در این شیوه از معرق، ابتدا قطعات 
طرح مورد نظر معرق بریده می شود. آنگاه به وسیله اره مویی 
معمولی برش های بس��یار ظریف و نزدیک به هم در تمامی 
قسمت های طرح داده می شود. برش هایی که به فاصله های 
میلیمتری در کنار هم داده می شود. سپس چوب های شکل 
داده شده در کنار هم روی زمینه ای از تخته روکش شده و غالبا 

بدون هیچ نوع تزیینی چسبانده می شود. 
معرقمنبت: معرقی که نقش های آن برجسته است 
معرق منبت گفته می شود. برای ساخت معرق منبت ابتدا 
همه قطعه ها را مانند معرق می برند و بعد آنها را به طور مجزا 
به شیوه منبت کاری ساخت وساز کرده، کنار یکدیگر جفت 
و جور می کنند. در پایان قطع��ه را  در محل مربوط نصب 

می کنند. 
ابزار

ابزار کاری که در کارگاه معرق به کار می رود عبارتند از: 
اره دس��ت - اره چوب ب��ر - اره فلز - پرس دس��تی )پیچ 
دس��تی( - پیش��کار - تیزک - چکش - س��وهان تخت - 
سوهان چوب ساب - کمان اره - رنده دستی- سنگ نفت 

- گازانبر - لیسه - ماشین پرداخت - مته دستی - میخ
مواداوليه

برای معرق کاری، وجود انواع چوب با تنوع رنگی ضرورت 
دارد و در انتخاب چ��وب باید مواردی چون اس��تحکام و 
خشک بودن چوب و قابلیت اره شدن و رنده شدن را در نظر 
گرفت. همچنین از صدف، عاج و فلزات در معرق استفاده 

می شود. 
مراحلاجراییکطرحمعرق

تخته پشت کار را به اندازه طرح مورد نظر انتخاب کرده، 
روی آن یک ورق از نایلون قرار می دهند، آنگاه طرح و نقشه 
مورد نظر را  روی کاغذ آورده و به وس��یله چسب مایع آن 
را روی تخته سه لایی می چس��بانند، پس از آن تکه های 

مختلف طرح با اره مویی بریده شده قطعات مختلف آن را 
به وسیله میخ سایه روی تخته زمینه به طورموقت نصب 
می کنند. آنگاه قطعات طرح را جداگان��ه روی چوب ها با 
رنگ های مورد نظر به وسیله همان میخ سایه نصب کرده 
و روی چوب پیش��کار قرار داده و به وس��یله اره مویی دور 
طرح را روی تخته بریده و حال قطعه چوب بریده ش��ده را 
در جای خود مطابق نقش��ه روی تخته پیشکار به وسیله 
میخ سایه موقتا نصب می کنند. بدین ترتیب با این روش 
همه نقش های خردش��ده را از رنگ های مختلف چوب، 
صدف و عاج تهیه و جایگزین مدل می کنند. هنگامی که 
تمام چوب های رنگی جایگزین  طرح اولیه شده، چسبی از 
سریشم و پودر امرا تهیه کرده و به وسیله انگشت سبابه روی 

تمام شیارهای بین تکه ها قرار می دهند. 
به این طریق تمام ش��یارهای بین نقوش پر می شود 
و قطعات به طور کامل به هم چس��بیده و ثابت می شود. 
دراین مرحله میخ های سایه را از روی طرح ها برمی دارند 
و آنگاه نوبت به نایلونی می رسد که قبلا در زیر کار و روی 
تخته پشت کار قرار داده ش��ده بود، آن را نیز برداشته و 
نقش های چسبیده شده را برمی گردانند و پشت آنها را 
سمباده نرم می زنند. در نتیجه چسب هایی که از میان 
شیارها به پشت کار نفوذ کرده، پاک می شود. حال سطح 
تخته پشت کار را به وسیله کاردک به چسب گرم آغشته 
کرده، نقشه معرق ش��ده را روی آن می چسبانند و برای 
ثابت نگه داشتن آن دو میخ سنجاقی در بالا و پایین آن 
نصب می کنند. در این مرحله لایه ای از نایلون و قطعه ای 
از نمد یا پتوی ضخیم را روی نقشه معرق شده قرار داده 
ترکیب فوق را در میان دستگاه پرس گذاشته، تحت فشار 
قرار می دهند و بعد از گونیا کردن تابلو، اضلاع آن را رنده 
می کنند. سطح تابلو را به دلیل متفاوت بودن ضخامت 
چوب های صنعتی، با ماش��ین س��مباده می س��ایند تا 
یکنواخت و صیقلی شود. حال محیط تابلو را به وسلیه نوار 
چسب کاغذی به طریقی که 2 یا 3 میلیمتر آن از سطح 
تابلو بالاتر قرار گیرد چسبانده مخلوط پلی استر آماده شده 
را به طور یکنواخت روی صفحه م��ورد نظر می ریزند تا 
کاملا سطح را بپوشاند. بعد از خشک شدن پلی استر به 
وسیله سمباده لرزان آن را می سایند تا رنگ چوب از زیر 
پلی استر ظاهر شود و مجددا برای شفافیت بیشتر، قشری 
از پلی استر شفاف بر آن پاش��یده و سمباده می زنند. در 
پایان به وسیله دستگاه پرداخت و مواد جلادهنده سطح 

کار را پرداخت می کنند. 

ذره بین

آینه،یکیازكالاهای
وارداتیایرانيانبودهاست.
آینههاحينجابهجاییدر
راهمیشکستند.هنرمندان
ایرانیبادرنظرگرفتنضرر
اقتصادیبراثرشکستن
آینههاتصميممیگيرند،
بااستفادهازذوقهنری
خودازقطعاتشکستهآن
استفادهكنند.درواقعاین

ابتکار،هنرآینهكاریرادارای
ریزهكاریهاییكردوبهاین
هنرجلوهایخاصبخشيد.

آینه کاری؛ نماد پاکی و صداقت ایرانی 

شاهین یاسمی
روزنامهنگار

آینه در فرهن��گ ایرانی نماد پاکی، راس��تی و 
صداقت اس��ت و به همین دلیل است که ایرانیان 
از آینه در خانه، آیین ها و مراس��م و حتی معماری 
بس��یار اس��تفاده می کنند. از آینه در معماری به 
منزله عنصری تزیینی و به دلیل جذب نور بیشتر 
و ایجاد محیطی دل انگیز اس��تفاده ش��ده است. 
درواقع اس��تفاده از آینه در تزیی��ن بنا یا معماری 
ابتکار هنرمندان ایرانی است و اوج شکوفایی هنر 
آینه کاری در معماری دوره قاجاریه بوده است که 
نمونه های بسیاری از آن را در عودلاجان می توان 

یافت. 
آینه کاری، این هنر تزیینی ایرانی، ابتدا با نصب 
آینه های بزرگ بر بدنه بنا چه درون و چه نمای 
بیرونی بنا استفاده می ش��د. در بناهای دوران 
صفوی نمونه های بسیاری از این گونه آینه کاری 
داریم که در کاخ های دوره قاجاریه نیز استفاده 
می شد. از نمونه های شاخص کاربرد آینه قدی 
در دوره قاجاریه می توان به آینه کاری تالار آینه، 
کاخ  الماس، کاخ ش��مس العماره، کاخ بادگیر 
و کاخ گلستان اش��اره کرد. بعدها آینه کاران از 
قطعات کوچکتر آینه نیز استفاده کردند و آثار 
ظریف تری با طرح ها و ش��کل های مختلف به 
وجود آوردند. ترکیب این هنر با هنرهای دیگر، 
آثار جدید و زیبایی به وجود آورده است؛ مانند 
ترکیب نقاش��ی بر چوب و آینه در کاخ بادگیر، 
کاخ گلس��تان تهران و در س��قف ت��الار بزرگ 

عمارت نارنجستان شیراز. 
آینه کاری ریشه اقتصادی نیز داشته است. آینه، 
یکی از کالاهای وارداتی ایرانیان بوده است. آینه ها 
حین جابه جایی در راه می شکس��تند. هنرمندان 
ایرانی با درنظر گرفتن ضرر اقتصادی بر اثر شکستن 
آینه ها تصمیم می گیرند، با استفاده از ذوق هنری 
خود از قطعات شکسته آن استفاده کنند. درواقع 
این ابتکار، هنر آینه کاری را دارای ریزه کاری هایی 

کرد و به این هنر جلوه ای خاص بخشید.  
دیوان خانه کریم خان زند در شیراز نمونه زیبایی 
از این هنر است که به دستور آغامحمدخان ویران 
شد و ستون های حجاری ش��ده و درهای خاتم و 
آینه های بزرگ آن ب��رای اس��تفاده در دارالاماره 
تهران )ایوان تخت مرمر کنونی( به تهران منتقل 
شد. آینه کاری به تدریج پیشرفت کرد و گسترش 
یافت و در بیش از یک ق��رن، آثاری چون تالارها و 
اتاق های ش��مس العماره، کاخ گلس��تان، ایوان و 

آستانه حضرت عبدالعظیم 
در ش��هرری، آین��ه کاری 
دارالسیاده آس��تان قدس 
رض��وی در مش��هد، ایوان 
آس��تان حضرت معصومه 
در ق��م و کاخ م��وزه س��بز 
مجموع��ه  در  کنون��ی 
سعدآباد ش��میران و کاخ 
مرم��ر در تهران ب��ه وجود 
آمد. آینه کاری به مرزهای 
جغرافیایی ای��ران محدود 
نشد و به دلیل زیبایی بسیار 
آن و همچنین بخش��یدن 
جلوه ای خاص ب��ه اماکن 
مذهب��ی ب��ه کش��ور های 
اسلامی به ویژه کشورهای 
منطقه مانند عراق، سوریه، 

عربستان وارد ش��د. در محله های قدیم تهران که 
هسته اولیه پایتخت محسوب می شدند، نمونه های 
بسیاری از آینه کاری مشاهده می شود. این هنر در 
امامزاده ها، مس��اجد، عمارات و خانه های قدیمی 
محله عودلاجان نیز به چشم می خورد. نمونه ای 
از این آینه کاری را می توان در امامزاده یحیی دید. 
امامزاده یحیی در سال 1320 ه. ش در محل بنای 
خشتی قدیم که در سال 131۸ ه. ش منهدم شده 
بود، به همان س��بک اصلی ساخته ش��د و تا  سال 
132۸ ه. ش هیچ تزیینی نداش��ت. از این  س��ال 
کاشیکاری و تزییناتی روی گنبد و آینه کاری انجام 
ش��د که زیباترین بخش آن ورودی اصلی بقعه در 
ضلع شمالی با فضایی زیبا و سقفی مزین به آینه 

است. 
نمونه های بسیار دیگری از آینه کاری های دوران 
قاجار همچنان در بناها و عمارت های باقی مانده از 
آن دوران در محله عودلاجان وج��ود دارد.  از این 
دست می توان به تالار آینه کاری باشکوه خانه امام 
جمعه واقع در کوچه ای ب��ه همین نام در خیابان 

ناصرخس��رو و تالار آینه نصیرالدوله که با فاصله 
نس��بتا زیادی از بنای اصلی آن در انتهای کوچه 
هداوند قرار دارد و با تلفی��ق رنگ در گچ بری ها و 
کنار آینه کاری ها نمای بسیار زیبایی خلق کرده 
اس��ت، اش��اره کرد.  این هنر که زمانی در تمامی 
خانه ها نما و جلوه داش��ته اس��ت امروز به دست 
فراموشی سپرده و به بناهای مذهبی محدود شده 
است.  آینه و انعکاس نور در آن  که تمثیلی از حضور 
و وجود خداوند اس��ت دیگر زینت بخش خانه ها 
نیس��ت. در بعضی از مرمت های غیراصولی ابنیه 
تاریخی، شاهد ویرانی آینه کاری ها به علت ناتوانی 
در مرمت آن هستیم که این مسأله توجه بیشتری 

را می طلبد. 
مصالح و مواد مورد اس��تفاده در هنر آینه کاری 
عبارتند از: آینه چس��ب یا بنُک��س )در اصطلاح 
چسب چوب را گویند(، سریش و گچ نرم. ابزارهایی 
که در هنر آینه کاری استفاده می شوند عبارتند از:  
قلم طراحی، خط کش چوبی برای خط اندازی روی 
شیشه، میز زیردست، الماس آینه بر و تنها ابزاری 
که در نصب آن به کار برده می شود کاردک است.  

این گونه  است که نخست، طرح مورد نظر توسط 
طراح، معمار یا ش��خص آینه کار آماده می ش��ود 
سپس کاغذ طراحی شده را سوزنی می کنند و بر 
سطح کار می گذارند و روی آن گرده زنی می کنند.  
پس از آن از روی طرحی که به وسیله گرده بر دیوار 
منتقل شده، هنر آینه کاری را به وسیله چسباندن 
قطعات آینه روی دیوار با گچ و س��ریش به انجام 

می رسانند. 
دارای  کار  زمین��ه  آین��ه کاری  س��طوح  در 
نقوش یا خطوط برجس��ته ی��ا فرورفته  اس��ت. 
زمینه کار توس��ط یک ف��رد گچ بر مش��ابه طرح 
آینه کاری آماده ش��ده، س��پس قطع��ات آینه به 
وس��یله آینه بر یا آینه کار در اندازه و اشکال مورد 
نظر ب��ا الگویی مقوایی ب��رش داده ش��ده )بدون 
 آن ک��ه آنها را از هم جدا س��ازند( آماده می ش��ود. 
آنگاه آینه چسبان به وسیله خمیری که مرکب از 
گچ و سریش است قطعات آینه را براساس طرح به 
وسیله فشار آوردن دست به محل برش آنها روی 
گچ کشته بر سطح کار می چسباند و با فشار دست 
برجستگی و فرورفتگی مورد نظر را ایجاد می کند، 
سپس نقوش دلخواه و مورد نظر را پدیدار می سازد 
در خاتمه آینه پاک کن سطح کار را پاک کرده، براق 

می کند. 
اجرای طرح روی کاغذ پس از تشخیص ابعاد و 
تقسیم بندی گره محاسبه می شود سپس هر گره 
را در خود خرد کرده و به وس��یله آینه های حمیل 
یک سانتیمتری که در اطراف نقش گره چسبانده 
می ش��ود، گره اصل��ی نمایان 

می شود. 
روی گ��ره نق��وش وی��ژه 
طراحی ش��ده مث��ل نق��وش 
اسلیمی، گل و برگ و پرنده و 
غیره را اجرا می کنند و افزون 
ب��ر آن قس��مت آینه ب��ری به 
وسیله آینه های رنگی و برش 
آینه به ص��ورت محدب که به 
نام کُپ بری )آین��ه محدب( 
معروف اس��ت، ط��رح لازم را 
آماده کرده و به عنوان مثال در 
طرح درخت انگور الوان، سیاه 
و یاقوتی که هم  رنگ و هم ابعاد 
آن مشخص است، شبیه اصل 
درخت طراحی می کنند و آینه 
محدب را براساس طرح آماده 
با گچ بر سطح کار می چس��بانند. سپس لایه گچ 
نرم در قطر حدود س��ه میلی متر بر آخرین سطح 
بر جسته مالیده می شود و پس از آن شیشه های 
محدب ساخته شده را خرد کرده و با انواع آینه های 

رنگی به کار می برند. 
در م��ورد طرح ه��ای گیاه��ی و اس��لیمی و 
قواره س��ازی، مانند معرق کاری برای تمام نقوش، 
الگو تهیه ک��رده و پ��س از برش آینه ب��ا الماس، 
 به کمک س��نگ، لبه ه��ای آن را گ��رد می کنند. 
ضخامت مطلوب آینه برای آینه کاری یک میلی متر 
است، اما تا ضخامت دو میلی متر یا بیشتر نیز به کار 
برده شده  است.  از آن جا که واردات آینه گرانقیمت 
و شکننده بود، استادکاران ایرانی از مدت ها پیش 
 به ساخت آینه های قلع و سیمابی می پرداختند. 
بعدها جی��وه دادن آینه تغییر ک��رد و آب مقطر و 
»نیترات دراژن«)سنگ جهنم ( به کار بردند.  این 
آینه چندان که باید شفاف نبود، از این رو در عمده 
آستانه ها و اماکن متبرکه آینه های بلژیکی به کار 

برده شده  است. 

هنر نس��اجی و بافندگی و بالاخص تزیینات بافته ها در سه 
تمدن بزرگ ش��رق یعنی »موهنجودارو« - »هارپا« و »گندهارا« 
قدمت زیادی دارد. این هنر بعدها توسط هنرمندان مغول به اوج 
درخشش خود می رس��د و تا امروز ادامه پیدا می کند. منطقه 
بلوچستان پاکستان از دیرباز مرکز بهترین کارهای سوزن دوزی 
و قلاب دوزی و سایر دوخت های دس��تی است.  در میان کلیه 
صنایع هنری ریس��ندگی قدیمی تری��ن و بااهمیت ترین هنر 
پاکستان به حس��اب می آمده است. در قرن هایی که سلاطین 
دهلی و س��پس مغولان در ش��به قاره حاکم بودن��د اوج ترقی 
و پیش��رفت کارهای دس��تی ابریش��می و کتانی بود. بهترین 
پارچه های جاز، دیب��ا، حریر، اطلس کین خواب، ش��ین باف، 
ش��یرین باف بیرامی، شوش��تری، تبریزی، گل باقالی و دیگر 
اقسام پارچه در این سرزمین از زمان های دور تا به امروز تولید 
می ش��ود.   به طور مشابه صنایع هنری بسیار پیشرفته از قبیل 
ملیله دوزی، نق��ره دوزی و قلاب دوزی از زم��ان صنعت کاری 
مغول به ارث رسیده است که از میان آنها می توان به زردوزی، 
گلابتون، کرچوب )نوعی آینه دوزی روی لباس( سلما ستاره، 
کش��یده کاری و گوتاکاری اش��اره کرد. چکن��اکاری یک نوع 
پارچه پشت چرم اس��ت که از آینه و کریستال برای تزیین آن 
استفاده می ش��ود که به ترتیب نیز معروف اس��ت.   آینه دوزی 
روی لباس در س��ند و بلوچستان به عنوان یکی از بهترین انواع 
صنایع دستی محسوب می ش��ود که به نام های گاج، کارموچ، 
میتی و بلوچ معروفند.   به نظر می رسد هنر آینه دوزی از ایالت 
بلوچستان پاکستان به سیستان ما راه پیدا کرده است و در آن جا 
با فرهنگ بومی ما مختلط شده اس��ت.  این هنر در ایران دوره 
صفوی به اوج خودش می رسد.   هنر آینه کاری و درکل هنرهایی 
که به عامه مردم اختصاص دارند از آن جهت بس��یار با  اهمیت 
هستند که بی واس��طه تر و ش��فاف تر فرهنگ مردم را منتقل 
می کنند و در مقایسه با معماری و نقاشی و هنرهای سفارشی 
هنرمند را در ارایه خواست ها و درونیاتشان آزادتر گذاشته اند. 
دوختن آینه ه��اي کوچک با فواصل متفاوت یا یکس��ان روي 
لباس هاي محلي، جلیقه، کمربند و آویزهاي دیواري با نخ هاي 
الوان را آینه دوزي مي گویند. آینه دوزي گاهي با ابریشم دوزي، 
قیطان دوزي و بخیه هاي تزییني همراه اس��ت.   آن هنری که 

به آین��ه دوزی ش��هرت دارد نه تنها دوختن آین��ه روی پارچه 
اس��ت بلکه در اصل مواد متنوع و رنگارنگ و درخشان دیگری 
نظیر پولک و...  را هم در بر می گیرد.  آینه دوزی به سکه دوزی و 
دکمه دوزی نیز شهرت دارد. این هنر به صورت زیبایی در استان 
سیستان و بلوچستان دوخته می شود و هنرمندان سیستانی 
همراه آینه دوزی از خرمهره، قیطان، دکمه و منجوق به اشکال 
مختلف استفاده می کنند و آینه دوزی گاهی با سوزن دوزی های 
دیگ��ر همراه اس��ت.   زادگاه اصلی این هنر زابل و سیس��تان و 
بلوچستان اس��ت و کمتر در مناطق دیگر دیده شده است. به 
آینه دوزی در گویش محلی سامان گفته می شود.    آینه دوزی 
در بین بومیان طرفداران زیادی دارد و کاربرد اصلی آن تزیین 
مرکب نوعروس��ان و اتاق ها و خانه های مسکونی است و برای 
تزیین لباس هم کاربرد دارد. آینه دوزی هنری است بسیار زیبا 
که انداز ه های مختلف آین��ه را جهت تزیین روی چرم یا پارچه 
می دوزند. وسایلی مانند افسار اسب و شتر یا گردنبند بزمیش 
که رهبری گله را بر عهده دارند با آینه صدف و خرمهره تزیین 
می یابند زیرا آینه انعکاس دهنده واقعیت است و می تواند هر نگاه 
بدی را به صاحب آن برگردان��د. به لحاظ همین خاصیت ویژه 
آینه دوزی در فرهنگ دوخت های سنتی ایران چه روی لباس 
دوخته شود و چه روی وسایل کاربردی دیگر جنبه طلسم گونه 
دارد و جهت رفع بدی از آن وس��یله یا شخص یا فضایی است 
در سیستان و بلوچستان. آینه   در کنار سکه دوزی، گاهی روی 
لباس زنان یا کلاه مردان دوخته می شود که البته در بین زنان 
بلوچ دوختن آینه روی یک سطح تیره به همراه سوزن دوزی ها 
تماما سیاه رنگ نماد خورش��ید در دل کویر تشنه است زیرا در 
کویر آنچه بیش از هر چیز دیگری خودنمایی می کند، خورشید 
سوزان و کویر سیاه رنگ است. این نگاه فلسفی به آینه این هنر 
زیبا را در بین بلوچ ها به هنری مقدس بدل س��اخته است زیرا 
بیانگر نگرش و محیط جغرافیایی زیستگاه آنان است. آینه دوزی 

به دو شیوه روی لباس دوخته می شود )زنجیره و دندان موشی( 
اما امروزه آینه های قاب دار   در کشور همسایه پاکستان ساخته 
می ش��ود به وفور در بازار یافت می شود. دوخت این نوع آینه ها 
جنبه هنری ندارد فقط می توان��د در بعضی مواقع برای تزیین 
برخی از وسایل مانند کوسن، رومیزی، کیف و... کاربرد داشته 
باش��د. از آینه دوزی روی لباس های محلی، جلیقه، کمربند و 

آویزهای دیواری نیز استفاده می شود.  
ابزاركارومواداوليه

آینه با قطر کم و به اشکال مربع یا دایره  
نخ دمس��ه: به صورت کلاف های کوچک در بازار در دسترس 
آینه دوزان قرار می گیرد. از یک رشته نخ شش لا تشکیل شده. 
این نخ ها از لحاظ رنگ بسیار متنوع بوده و کار کردن با آنها بسیار 

ساده است.   
نخ ابریشمی: معروف ترین نخ های مورد مصرف در بعضی از 
رشته های دوخت های س��نتی ایران است و به صورت عمامه و 

کلاف در بازار موجود است.  
سوزن گلدوزی: به نام های ذیل در بازار ایران یافت می شود. 

سوزن کرول: مخصوص گلدوزی است. 
س��وزن چنایل: برای گل��دوزی روی پارچه ه��ای ضخیم و 

درشت بافت به کار می رود.  
پارچه های مورد استفاده در آینه دوزی شامل:  ترگال، مخمل 

ساتن و جیر است.  
طریقهدوخت

ابتدا آینه را روی پارچه و طرح مورد نظر قرار داده سپس 
روی آین��ه را ازجهت های مختلف به وس��یله بس��ت های 
فراوان به پارچ��ه می دوزیم به طوری که تقریبا تمام آینه به 
وسیله بست ها پر می شود و س��پس از وسط آینه به کمک 
نخ های روی آینه و با دوخت دندانموشی روی پارچه متصل 

می کنیم.  

تکنيکهایهنرآینهدوزی
در این بخش به دوخت هایي که به صورت مشترک براي کلیه 
سوزن دوزي هاي موجود )اعم از آینه دوزی( مورد استفاده قرار 

می گیرد، می پردازیم. 
  بخیه-کوک- شلال: موارد فوق در عملکرد به یک گونه است. 
زدن کوک هاي یک ان��دازه به صورت فاصله دار یا متصل به هم 
بسته به نوع کاربرد دوخت زده مي شود.    دندان موشي- دوخت 
جادگمه اي- دوخت پتویي:  با استفاده از سوزن و نخ از قسمت 
چپ پارچه شروع به کار مي کنیم، سوزن را به طرف روي پارچه 
حرکت داده و درحالي که نخ را به صورت حلقه در زیر انگش��ت 
دست چپ نگه داشته ایم تک بخیه اي عمودي بر سطح پارچه 
مي زنیم و باز بسته به نوع کاربرد با تکرار این دوخت به صورت 
فشرده یا باز دوخت را ادامه مي دهیم.   زنجیره: با حلقه کردن نخ 
به زیر سوزن و زدن تک بخیه به صورتي که بستي حاصل شود 
زنجیره ایجاد شده. البته این دوخت از بالا به پایین زده مي شود.   
بست دوزي: زدن تک بخیه براي اتصال مهره تزییني یا نگهداري 

نخ هاي فانتزي به کار مي رود.  

آینهدوزی
|  مژگان عطار  |   آینه دوز   |

روابط عمومي شهرداري منطقه 1 قزوين

آگهي مزايده يک نوبتی 
ش�هرداري منطق�ه يك قزوين در نظر دارد نس��بت به انجام مزايده شش��دانگ قطع��ات 31 الي 38 
تفكيك��ي با كاربري تجاري به مس��احت 477/80 مترمربع و همچنين قطع��ات 1 الي 24، 27 الي 30 
و 288 الي 311 تفكيكي با كاربري كارگاهي جمعاً به مساحت 5824/25 مترمربع واقع در بلوارابوترابي
) اراضي كوره ملي( به صورت يكجا از طريق مزايده عمومي به صورت نقد و اقساط به فروش رساند. متقاضيان

 مي توانند حداكثر ده روز پس از انتشارآگهي جهت دريافت اسناد مزايده به امور قراردادهاي منطقه يك شهرداري 
قزوين واقع در خيابان امام خميني، تقاطع نواب، شهرداري منطقه يك مراجعه و يا از طريق سايت به آدرس

Qazvin.ir  مراجعه نمايند. ش��هرداري در رد يا قبول هر يك از پيش��نهادات داراي اختيار كامل است. 
هزينه آگهي برعهده برنده مزايده مي باشد. 


