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 نگاهی کوتاه به صدایم کن خضرا
 سروده علیرضا بهنام 

برای یافتن معناهای نو 

یادداشت

*چارلز دیکنز، دومین فرزند آقای جان دیکنز، 
کارمند اداره مالی پایگاه نیروی دریایی بود.

*هنگام تولد چارلز، وضع مالی خانواده نسبتا 
مرفه بود اما چندی بعد به وخامت گرایید و پدر 

چارلز، به دلیل بدهکاری به زندان افتاد.
*خان��واده دیکنز ب��رای مدتی هم��راه پدر در 
زندان اقامت گزیدند و روزهای سخت و تلخی بر 
آنها گذشت. چارلز خاطرات این روزها را در برخی 

آثار خود بازگو کرده است. 
*چارلز، ای��ام نوجوان��ی و جوان��ی را در فقر و 
تنگدس��تی گذراند و ب��ا واقعیات تل��خ زندگی 
انس��ان هایی که بر اث��ر انقلاب صنعت��ی و روح 
سوداگری و پول پرس��تی حاکم بر جامعه، دچار 

فلاکت شده بودند، آشنا شد.  
*رمان های دیکنز، درواقع توصیفی اس��ت از 
زندگی تیره بختان و اقش��ار فرودست انگلستان، 

در عصر ویکتوریا.
یك راز، یك شخصیت

راز ش��خصیت هاي حیرت انگی��ز دیکن��ز در 
چیس��ت؟ سامرس��ت موآم، بر این باور است که 
دیکنز، با آن که قدرت تشخیص و بصیرت فراوانی 
داشت و در طول زمان با اشخاصی که در طبقات 
عالیه جامعه جا داشتند خودمانی شده بود، هرگز 
نتوانس��ت در رمان هایش از این افراد، بازیگرانی 
بیافریند که خواننده وجود آنها را کاملا باور کند. 
همچنین کشیش ها و پزشک های دیکنز، آن طور 
که وکلای عدلیه و منشی های آنها یا آن طور که 
تهیدس��تان محروم از حقوق و امتیازات اساسی 
اجتماع��ی، در رمان های او رن��گ و بوی زندگی 

دارند، واجد این رنگ وبو نیستند.  
اگر بخواهی��م آثار و ش��خصیت دیکن��ز را با 
ن��ام آوران دیگ��ر رئالیس��م اجتماعی همچون 
بالزاک ی��ا تولس��توی در دوره پی��ش از تحول 
روحی و در روزگاری که آنا کارنینا را می نوش��ت 
مقایس��ه کنیم، می توانیم بگوییم که دیکنز در 
مقایس��ه با بالزاک، از توان کمت��ری در توصیف 
پیچیدگی های عواطف و ش��خصیت انسان ها و 
کاراکترپردازی برخوردار است، اما چون او فردی 
هرزه و پول پرس��ت و گرفتار س��وداگری نبوده 
است، شخصیت دیکنز به لحاظ روانی در مقایسه 
با بالزاک، از پیچیدگی بیشتری برخوردار است، 
هرچند ک��ه به لحاظ عمق و ام��کان ژرفانگری، 
هرگ��ز به پای تولس��توی نمی رس��د. قهرمانان 
آثار تولس��توی نیز در مقایس��ه با کاراکترهای 
داس��تان های دیکنز، ش��خصیت هایی عمیق، 
چندوجهی و پیچیده تر هس��تند. ش��خصیت و 
آثار دیکنز در مقایس��ه با ویلیام تکري موفقیت 

بیشتری در جذب خواننده یافته بود. 
دیكنز در نگاه منتقدان

هربرت ری�د :  دیکن��ز با کلمات��ی طوفاني 
علیه رذایل جامع��ه، بی عاطفگی و گس��تاخی 
ثروتمندان، وجه خش��ن و فاقد دلسوزي  قانون، 
رفتار وحش��یانه با کودکان، ش��رایط غیرانسانی 
زندان ها، کارخانه ها و آموزشگاه ها بر مي آشوبد. 
تمام قصه جدید انگلیسی، هنر توصیف محیط، 
ترس��یم ش��خصیت و مهارت در محاوره را از او 

گرفته است.  
جی.  بی پریستلی:  درباره نگرش دیکنز به 
انگلستان عهد ویکتوریا و پایتخت فقر زده و فاسد 

آن می نویسد: 
در اواخ��ر زندگ��ی در منته��ای صداق��ت و 
صمیمیت اع��لام کرد ک��ه از این ش��هر متنفر 
اس��ت. او انگلس��تان دهه های 50 و 60 را با آن 
صنعت ش��کوفان و طبقه تازه به دوران رس��یده 
متوس��ط کوتاه فک��ر و دمدمي م��زاج ب��ه دیده 
تحقیر و با احساس��ی آمیخته به خوف و وحشت 

می نگریست.  
دیکنز در کتاب »داس��تان دو ش��هر«، با نوعی 
بیزاری و نفرت از »انق��لاب« یاد می کند و به نظر 
می رسد که به رغم انتقادات بسیاری که به وضع 
اجتماع��ی و س��تمگری های سرمایه س��الاری 
داشت، معتقد به تغییر کلی و مبنایی مناسبات 

حاکم نیز نبود. 
ادوارد نیتاري سولان: آنچه چارلز دیکنز را 
به شخصیتی نادر و حتی منحصربه فرد در تاریخ 
اجتماعی و ادبی بریتانیا تبدیل می کند، ش��یوه 
کار اوست که نه تنها معضلات اجتماعی را نشان 
می دهد، بلکه مهم تر از آن، مخاطبان را به اندیشه 

لزوم برخورد با این معضلات برمی انگیزد. 
دیکن��ز را نمی ت��وان »ادیب« به معن��ی رایج 
کلمه تلقی ک��رد، بلکه بای��د او را گزارش��گری 
دانست که به جای اس��تفاده از ادبیات به عنوان 
یک »هنر متعال��ی« و قابل اس��تفاده »خواص«، 
شیوه قصه گویی را برگزید، درحالی که موضوع و 
مضمون قصه های خود را از محیط اطراف گرفته 

و در پیگیری هدفی مشخص به کار می برد. 
روبرت نایس من: بررس��ی آثار دیکنز نشان 
می دهد ک��ه به خص��وص در آثاری ک��ه پس از 
دستیابی به ش��هرت و رفاه نس��بی خلق کرده، 
کوش��یده اس��ت با تصویرپردازی انتقادآمیز از 
معیارها و روابط اجتماعی و فردی، مخاطبان خود 
را با بی عدالتی و خشونت مستولی بر جامعه آشنا 

سازد و شاید هم لزوم تغییرات را گوشزد کند. 
 اگر تش��ویق مخاطبان به تلاش برای شرایط 
اجتماعی را هدف آثار دیکنز بدانیم، نویس��نده 
برای رس��یدن به این هدف، به موعظ��ه و اندرز 
روی نمی آورد بلکه اب��زاری را به کار می گیرد که 
از کارآی��ی منحصر به ف��ردی در تاثیرگذاری بر 

مخاطبان برخوردار است. 

نگاه

زندگي حيرت انگيز دیكنز

چند نگاه به چارلز دیكنز

|   سهراب رحیمی|
|   سورن كرداني|

گفت وگویي فشرده با دکتر محمد حنیف 

ادبيات اجتماعي ایران و چشم انداز انتقاد
آیا در ادبیات معاصر ما چشم انداز انتقادی 
متناس�ب ب�ا ش�رایط اجتماع�ی صد س�ال 

گذشته مان وجود دارد؟
پیش از پاسخ به سوال شما تکلیف دو واژه ادبیات 
و شرایط اجتماعی را روشن کنیم، تعریفی که من از 
ادبیات می پسندم، تعریف علیرضا حافظی در معنی 
ادبیات است؛ »ادبیات صورت صناعی کلام است که 
با برانگیختن احس��اس و ادراک از طریق خیال دو 
زمینه مختلف را همسو یا همسان می کند« ادبیات 
هم در کلی ترین تقس��یم بندی به دو قسمت نثر و 
نظم تقسیم می شده است که من به بخش نثر آن 
می پردازم، از میان بخش های فرعی نثر نیز نگاهم به 
ادبیات داستانی ا ست. می دانید که نثر هم مثل نظم 
از نظر موضوع و مفهوم، قالب، مخاطب و درونمایه 
تقسیم بندی هایی دارد که به عنوان مثال با نگاه به 
قالب های ادبی، گستره وسیعی پیدا می کند ، شامل: 
ادبیات داس��تانی، ادبیات نمایشی، ادبیات شفاهی، 
برخی زندگینامه ها و خاطرات روزانه، قطعات ادبی، 
طنز ها و در این میان حتی برخی متون فلس��فی، 
تاریخی، روزنامه ای، حقوقی و علمی گذش��ته هم 
که امروز از نظر بررسی زبان و نوشتار ادبی در زمره 

متون ادبی قرار می گیرند.  
پس من از میان گستره وس��یعی از متون ادبی 
معاصر تنها وضع یک بخش کوچک آن را در حد 
بضاعت و مطالعاتم بررسی می کنم. درباره شرایط 
اجتماعی هم ی��ک توضیح مختص��ر باید عرض 
کنم و آن توجه به پیوس��تگی شرایط اجتماعی با 
شرایط سیاسی، فرهنگی و حتی اقتصادی ا ست. 
یعنی نمی توان ش��رایط اجتماعی را بدون در نظر 
گرفتن دیگر فاکتورهای مربوطه بررس��ی کرد یا 
مثلا داس��تان های سیاس��ی را بی نگاه به شرایط 

اجتماعی.  
بفرمایید که آیا خالقان این بخش از ادبیات 
توانسته اند آثار انتقادی قابل ذکری به جامعه 
تحویل بدهند؟ منظورم داس�تان هایی  است 
که درکنار ارزش های ادبی، هم توانسته باشند 
روح زمانه را به مخاطبانشان منتقل کنند و هم 
آیینه جامعه آن روزگار تلقی ش�وند، یعنی ما 
بتوانیم ضمن لذت ب�ردن از ادبیت اثر، اوضاع 
طبقات مختل�ف اجتماعی و آم�ال و آرزوها، 
دردها و درمان های جامع�ه را ببینیم و لمس 

کنیم. 
پاس��خ کلی من به س��وال ش��ما این اس��ت که 
داستان نویس��ان ما ب��ا توجه به مجموعه ش��رایط 
سیاس��ی، فرهنگی جامعه و بضاعت خودشان، آثار 
انتقادی درخوری متناس��ب با ش��رایط اجتماعی و 
دوره های سیاسی یکصد  س��ال اخیر ایران در حوزه 
ادبیات داس��تانی خلق کرده اند. این ک��ه دوره های 
سیاس��ی را با ش��رایط اجتماعی و آثار ادبی همراه 
می کنم، دلیل��ش هم��ان پیوس��تگی ها و تأثیر و 
تأثرهایی اس��ت که این س��ه عنصر دره��م دارند. 
دوره های تاریخی معم��ولا بر وجوه مختلف زندگی 
مردم تأثیر می گذارن��د، گاه این تاثیرگذاری آن قدر 
آشکار اس��ت که می توان با بررسی میراث مکتوب 
به جا مانده از آن دوره، به ویژگی های عصر موردنظر 

پی برد و بالعکس. 
دوره هاي سیاسي که تأثیرات آشکاري بر انتشار- و 
نه خلق- بس��یاری از داستان ها داشته اند،در جدول 

ذیل مشخص شده است. 
اگر مواف�ق باش�ید، م�ا در همی�ن آغاز، 
بحثمان را محدودتر کنیم، یعنی فعلا به دوره 
اول موردنظ�ر ش�ما بپردازیم که از آس�تانه 
مشروطیت شروع می شود و تا قدرت گرفتن 
رضاش�اه ادامه دارد، مشخصا در این دوره چه 

داستان های مطرح انتقادی نوشته شد؟
از داس��تان های انتق��ادی دوره اول، می ت��وان به 
سیاحتنامه ابراهیم بیک، مسالک المحسنین، کتاب 
احمد یا سفینه طالبی، ستارگان فریب خورده، رساله 
مناظره، کش��ف الغرائب یا رس��اله مجدیه و نوم نامه 

اشاره کرد. 
سیاحتنامه ابراهیم بیک، نوشته حاج زین العابدین 
مراغه اي، داستانی سه جلدی است که به ترتیب طي 
س��ال هاي 1274، 1285 و 1289 هجري شمسي 
منتشر شد. در این داس��تان از تاجري سخن گفته 
می ش��ود که بعد از س��ال ها ب��ه وطن خ��ود، ایران 
بازمي گردد اما ب��ا مردمي خرافي و فقیر و حکومتي 
مستبد روبه رو مي  شود. نویسنده درواقع برای نشان 
دادن انتق��ادش از اوضاع خراب مملک��ت، تاجری 
ایرانی الاصل را به عنوان شخصیت اصلی داستانش 
برمی گزیند. ش��خصیتی که وقتی از قاهره به شوق 
زیارت مرقد امام رضا)ع( راه می افتد و در اس��تانبول 
کتاب احمد طالب��وف را می خواند، ک��ه آن همه از 
بدبختی در ایران زمین یاد کرده، طالبوف را دشمن 
ای��ران می پندارد اما وقتی خود پ��ای به خاک وطن 
می گذارد، می بیند وضع ایران خراب تر از آن چیزی 
اس��ت که در کتاب خوانده اس��ت. دو جلد اول این 
کتاب که بدون نام نویسنده منتشر شده بود، سبب به 

زندان افتادن بعضی افراد مظنون می شود. 
1284 ه�. ش( نوش��ته  لمحسنین ) مسالک ا
عبدالرحیم  بن  شیخ  ابوطالب  نجار تبریزی معروف به 
طالبوف که 10 سال پس از اولین جلد »سیاحتنامه 
ابراهیم بیک« منتشر شد، از بن مایه هاي سیاسي تري 
برخوردار است. این اثر که داستانی است در راستای 
شناخت اوضاع و احوال سیاسی اجتماعی ایران، سفر 
خیالي یک هیات جغرافیایي به کوه هاي شمال ایران 
را شرح می دهد، »سفري که نه به خواست اولیاي امور 
ایران، بلکه براي برآوردن هدف هاي سفارت انگلیس 
در ایران، انج��ام مي گیرد.  طالبوف ضمن افش��اي 

سلطه اس��تعمار انگلیس بر ایران، آرزوهاي خود را 
درباره ترویج علم، اصلاحات اجتماعي و مسائل دیگر 
بیان مي کند. او تنها راه تغییر اوضاع را در جابه جایي 
حکومت اس��تبدادي با حکومت قانون مي داند. اما 
این خواست را به صورت رویایي بیان مي کند که در 
بیداري امکان وقوعش را نمي یابد. پس دوباره سر بر 

بالش مي گذارد و مي خوابد.« )عابدینی،24: 1366(
کتاب احمد یا س�فینه طالبی)1272 ه ش( 
هم نوش�ته ای انتق�ادی اس�ت ک�ه درقالب 
گفت وگ�وی پ�در و پس�ری، ض�رورت انجام 
اصلاحات اجتماعی، سیاسی و دینی در ایران 

را گوشزد می کند. 
بل��ه، در س��تارگان فریب خ��ورده )1253 ه ش( 
فتحعلي آخوندزاده هم که پیش��تر سریال سلطان 
و ش��بان از آن اقتباس شده، پیش��ه وری نشان داده 
می شود که برای رفع نحوست از سر شاه، تاج شاهی 
را بر س��رش می گذارند، اما این پیش��ه ور، دست به 
اصلاحاتی می زند و ب��ا مخالفت درباری��ان روبه رو 

می شود. 
رس��اله خوابنام��ه ی��ا خواب خلس��ه را نی��ز 
اعتمادالس��لطنه)1274-1221( بع��د از 1310 
هجری قمری نوش��ته ول��ی از ت��رس عواقبش، آن 

را منتش��ر نکرده اس��ت. نسخه 
خطی این اثر پ��س از مرگ وی 
به کتابخانه آستان قدس رضوی 
تقدیم شده و در سال های بعد در 
مشهد منتشر ش��ده است. »در 
این کتاب مولف کلیه صدور عهد 
قاجاریه را از می��رزا ابراهیم خان 
می��رزا  ت��ا  گرفت��ه  کلانت��ر 
علی اصغرخان امین الس��لطان 
به پ��ای میز محاکمه کش��یده 
تا خرابی و انحطاط ای��ران را در 
این عهد به اعم��ال و افعال آنان 
منتسب سازد... خلاصه داستان 

چنی��ن اس��ت: در 
اوایل  س��ال 1310 
ی  ی قم��ر هجر
ه  لدین ش��ا ا صر نا
س��فری به ع��راق 
عج��م می کن��د و 
مول��ف ک��ه ملتزم 
در  ب��وده،  رکاب 
بازگشت به تهران از 
گرمی هوا به مسجد 
ی،  ن��ه ا ا یر نیمه و
از بن��اه��ای ش��اه 

طهما س��ب صفوی، در ش��ه���ر س��اوه پ��ن��اه 
می ب��رد. خش��ت پاره ای چ��ن��د را که در صحن 
مسجد بوده، بالش می کند و عبایی بر سر می کشد 
و چش��م روی هم می گ��ذارد و در آن عالم خواب یا 
خلسه چیزهایی می بیند و می ش��نود که موضوع 
داس��تان را تش��کیل می دهد. بدین قرار که گنبد 
مقصوره می ش��کافد و فرش��تگان از ب��الا به پایین 
می آیند و صحن مس��جد را آب و ج��ارو می کنند و 
هشت تن از کشورستانان بزرگ و تاجداران عجم و 
ترک )کیخسرو کیانی، دارای اول، آرشاک پادشاه و 
موسس سلطنت اشکانیان، اردشیر بابکان، خسرو 
دوم انوشیروان، شاه اسمعیل بهادرخان، نادره ادوار 
و اعصار نادر افشار و آغامحمدخان موجد بنای جاوید 

بنیان قاجار( بر کرسی های زر قرار گرفته و بر حسب 
تقاضای آغامحمدخان یازده تن وزرای دوره قاجار را 
استنطاق می کنند تا معلوم شود خرابی حالیه ایران 
در عصر کدام سلطان و وزیر خائن بوده.« )آرین پور، 

 )1382 :269
در راس�تای معرف�ی نوش�ته های روای�ی 
انتقادی دوره قاجاریه باید به رس�اله مناظره 
از نویس�نده ای ناشناس نیز اش�اره کرد. این 
نوشته که در اواخر دوره ناصرالدین شاه خلق 
شده، مناظره سیاسی بین »ی« به عنوان فردی 
س�نت گرا و »ق« متجدد و فرنگی مآب اس�ت، 
»ی« و »ق« درباره مسائل مختلف ازجمله علل 

عقب ماندگی ایرانیان صحبت می کنند. 
البته در این دوره در کنار آث��ار روایی، کتاب های 
دیگری نیز منتش��ر می ش��د که در این می��ان آثار 
انتقادی سیاسی و اجتماعی جایگاه خاصی داشت. از 
آن جمله می توان به کتاب الغرائب فی الامور العجائب 
اش��اره ک��رد. این کت��اب ک��ه درقال��ب خاطرات 
ش��خصی و با نثری طنزآمیز تألیف ش��ده است، از 
نوش��ته های معتبر عصر قاجار محس��وب می شود 
ک��ه از ارزش ادبی خاصی هم برخوردار اس��ت، این 
اثر را که حاج میرزامحمدخان مجدالملک س��ینکی 
)1289- 1224 ه ق( نوشته، به 
کش��ف الغرائب و رساله مجدیه 
نیز مع��روف اس��ت. )دهقانی، 
18: 1381(کت��اب مذک��ور به 
گفته سعید نفیسی، »بزرگترین 
ش��اهکار نث��ر فارس��ی در قرن 
س��یزدهم اس��ت.« این رس��اله 
گرچه در  س��ال )1287 ه� . ق( 
نگاشته شده، تا مدت ها به چاپ 
نرسید... کش��ف الغرائب، تصویر 
زنده  ای است از اوضاع اجتماعی 
منحط عصر ناص��ری. انتقادی 
اس��ت جاندار مبتنی بر نگرش 
واقع بینانه نسبت به 
اجتماعی  تحولات 
ک��ه با نثری ش��یوا 
و س��الم به نگارش 
درآمده اس��ت. این 
کت��اب ج��زو آثار 
سیاس��ی ادبی��ات 
سال ها  مش��روطه 
م��ورد مطالع��ه و 
 بررسی بوده است.« 
  :62 ن��ی ا د جو آ (

)1381
برخ��ی  البت��ه 
آثار روایی دیگری در این دوره منتش��ر ش��د که در 
زمره کتاب های انتقادی نیستند که از آن جمله اند: 
حکایت پی��ر و ج��وان )1251 ه ش( منس��وب به 
ناصرالدین شاه، فلسیه نوشته حبیب تهرانی، داستان 
دارا از میرزا حس��ین کازرونی، گفت وگوی ش��یخ و 
میرزاخلیل و حکایت چهار چشمان و معراج معکوس 

حکیم الممالک.  
و البته چندین رمان تاریخی، اولین رمان تاریخي 
ای��ران یعني »ش��مس و طغ��را« محمدباق��ر میرزا 
خسروي نیز که در سال 1287 به چاپ رسید، از آثار 
مربوط به اولین دوره داستان نویسي ایران محسوب 
مي شود. این رمان تاریخي گرچه با مضمون روایتي 

عاشقانه در دوره مغول خبر نوشته شده، اما در آن به 
درگیري هاي میان مس��لمانان و غیرمسلمانان نیز 
پرداخته مي ش��ود و به عبارتي جاي پاي سیاست و 

مشکلات اجتماعی را در آن نیز مي توان یافت.  
به نظر ش�ما این چند کت�اب انتقادی برای 

جامعه ایرانی آن روزگار کافیست؟ 
ش��ما اگر به وضع طبقات و ش��رایط اجتماعی 
دوره ای ک��ه ای��ن آثار انتقادی منتش��ر ش��ده اند 
نگاه کنی��د، می بینید، واقعا با توجه به فقر ش��دید 
فرهنگی و اقتصادی و اوضاع اجتماعی، روشنفکران 
حوزه داس��تان، کار خودش��ان را انجام داده اند. در 
جامعه ای که تعداد باسوادانش اندک بود، طبقات 
حاکمه بر تمامی ش��ئونات زندگی مردم فرودست 
مس��لط بودند و مردم ای��ن ام��ر را پذیرفته بودند، 
کارگران ایرانی از فرط بیکاری به عراق، اسلامبول، 
تفلیس، باکو، هرات، کراچی، مسقط و حتی زنگبار 
مهاجرت می کردند.  کش��اورزان عموما 20 درصد 
از حاصل دسترنج شان را صاحب بودند، 50 درصد 
از جامع��ه ایران در س��ال )1179 ه ش( را عش��ایر 
تش��کیل می دادند. )که البته این مقدار در س��ال 
1293 به 33  درصد کاهش یاف��ت( و این ترکیب 
جمعیتی برای کس��انی که در کار اداره مملکتند، 
بسیار معنادار است، هم از نظر ثبات و حفظ امنیت 
و ه��م از نظر درآمدهای مالیات��ی. در آن زمانی که 
شما می فرمایید کتاب های انتقادی کافی بوده. طی 
س��ال های گفته ش��ده، جمعیت شهرنشین ایران 
از 10درصد تنها ب��ه 25  درصد کل جمعیت ایران 
رسیده اس��ت و بقیه جامعه کشاورز و روستانشین 
بوده ان��د. »قحطی ب��زرگ فاجعه آمیز س��ال های 
1869 � 1872/ 1248� 1251 ه ش م��رگ نیم تا 
یک ونیم میلیون نفر را همراه داشت.« ) فوران، 184: 
1384(.  در چنین شرایطی واقعا نوشتن آثاری که 
اشاره ش��د، کاری مهم و البته صعب بوده است که 

داستان نویسان ما از عهده آن برآمده اند. 
می دانی��د همان گونه که ماش��اءالله آجودانی در 
کتاب مشروطه ایرانی می گوید، بعد از دوره ناصری 
معنای جدید ملت و مفهوم ق��وم ایرانی و مجموع 
رعایایی ک��ه دارای حقوق سیاس��ی و اجتماعی و 
ش��هروندی هس��تند، آرام آرام به مفهوم مذهبی 
ملت اضافه می ش��ود. تا پیش از آن شاه فرمانروا و 
همه کاره بوده، اختیار تمام شئونات زندگی مردم را 
داشته، قدر قدرت محسوب می شده، مردم هم باید 
اطاعت می کردند، این شاه در ادبیات شفاهی ما گاه 
قدرتی فوق تصور داشته، مثلا در یکی از قصه های 
عامیانه ش��اه عباس برای برآورده کردن آرزوی سه 
خواهر، همزمان هر س��ه نفر را به همس��ری خود 
برمی گزیند، یعنی کاری فراتر از حدود شرعی که 
ش��اه باید به آن پایبند بوده باشد، خب این فرآیند 

چگونه شکسته می شود؟ 
این خود یک بحث مفصل می طلبد، کتاب هایی 
که درباره تاریخ مشروطه نوشته شده، زمینه های 
مختل��ف این انق��لاب را ش��رح داده ان��د. ازجمله 
تلاش هایی را که برای آگاه کردن مردم انجام شد.  
بس��یاری از روش��نفکران و حتی علما، به خصوص 
از زمان ناصرالدین ش��اه قاجار مقالات و رس��الاتی 
درب��اره حقوق مردم نوش��تند، آش��نایی با غرب و 
بسیاری عوامل دیگر به این امر دامن زد، به هرحال 
بع��د از ت��رور ناصرالدین ش��اه و در پ��ی آن ضعف 
حاکمیت و بروز مس��ائلی که به سرخوردگی ملی 
انجامید و اتحاد نس��بی مل��ت و حمایت خارجی 
دست به دس��ت هم داد تا ایران وارد فضای تازه ای 
شود، داس��تان های انتقادی که بخشی از آنها را بنا 
به تعریف عبدالحمی��د ابوالحم��د در کتاب رمان 
سیاس��ی در ایران می توان داس��تان های سیاسی 
نامید، هم در چنین ش��رایطی پدی��د آمدند و هم 
برخی از آنها در حادث شدن چنان شرایطی دخیل 

بوده اند.  
داس�تان هایی ک�ه ذک�ر کردی�د، همه به 
گونه ای مردانه بودند، یعنی پای کمتر زنی در 
این داس�تان ها به عنوان شخصیت اصلی باز 

شده است، این وضع چه زمانی عوض شد؟
نکته ظریف و درس��تی اس��ت که ت��ا حالا کمتر 
به آن توجه ش��ده، ش��اید یک��ی از دلای��ل آن هم 
عدم حضور اجتماعی، سیاس��ی جدی قاطبه زنان 
در دوره موردنظ��ر بوده باش��د. جز رم��ان تاریخی 
ش��مس و طغرا که البته در زمره آث��ار انتقادی قرار 
نمی گیرد، شخصیت های اصلی بقیه داستان هایی 
که گفته ش��د، م��ردان بودن��د، اعتمادالس��لطنه، 
تاجر، زمین ش��ناس و خلاصه همه کس��انی که در 
داس��تان های مذکور نقش های اصلی را داش��تند، 
مذکر بودن��د اما این وضعیت، با افول س��تاره بخت 
قاجاریه تغییر می کند، داستان نویس��ان به دلایل 
مختلف ازجمله دلای��ل سیاس��ی و اجتماعی، به 
وضع زن��ان می پردازن��د. تهران مخ��وف مرتضی 
مش��فق کاظمی که در  س��ال 1301 ظاه��را در دو 
مجلد منتشر می شود، وضع اس��فبار زنان را نشان 
می دهد. رمان ه��ای هم��ا)1306( و زیبا)1309( 
هردو از محمد حجازی، همان گونه که از نامش��ان 
پیداست با شخصیت محوری زن منتشر می شوند. 
رمان ش��هرناز یحی��ی دولت آبادی، س��یزده عید 
)1311( و جنای��ات بش��ر )1308( ه��ردو از ربیع 
انص��اری، رمان ه��ای تفریح��ات ش��ب، در تلاش 
معاش و اشرف مخلوقات نوشته  محمد مسعود که 
به ترتی��ب در س��ال های 1311 و 1312 و 1313 
نوشته ش��ده اند، نیز همان گونه که آقای عابدینی 
گفته ان��د، تصوی��ری از فقر و بیم��اری و انحطاط و 
افس��ردگی اغلب مردم جامعه و در کنار آنها زنان را 

ارایه می دهد. 

|  تنظیم: مریم صباپور |
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علیرضا بهنام را سال هاست از طریق مجموعه های 
اشعار و ترجمه هایش می شناسم. می توانم به جرأت 
بگویم او از اندک ش��اعران دهه 70 است که با زبانی 
مس��تقل و جهانی منحص��ر به فرد، توانس��ته با هر 
مجموعه شعرش شگفتی بیافریند. به بیان دیگر، او 
شاعری  است که همیشه حرفی نو برای گفتن دارد. 
علیرضا بهنام، شاعری است که قدر کلمه را می داند. 
در مجموعه »صدایم کن خضرا« او به خوبی توانسته 
صدای نسل خود باش��د؛ بخشی از نسل خود. تعهد 
اجتماعی که در زمان هایی دور؛ به شاعرانی تحمیل 
می شد و ش��اعرانی دیگر را برای جذب مخاطب به 
سمت چنین نگارشی وادار می کرد.  در شعر علیرضا 
بهنام؛ به ش��کلی درونی عمل می کند: سراب یعنی 

شکست نور در بیابان.
دقت کنید در این ش��عر، ش��اعر از س��راب سخن 
می گوید؛ به شکست نور اش��اره می کند، نوری که 
در بیابان شکسته می ش��ود و در ادامه؛ نور را توضیح 
می ده��د: و نورها گاهی واقعیت را پنه��ان کرد ه اند 
نورها. اما چرا نورها واقعیت را پنهان کرده اند. تا آن جا 
که می دانیم، کار نور؛ افشای واقعیت است نه پنهان 
کردن. اما منظور شاعر؛ نوری دیگر است: بیرون آمده 

از جعبه ای که دیری ست جادویی ندارد.
جعبه ای هست یا شاید هم دستگاهی که نور تولید 
می کند؛ جعبه ای جادویی که جادویی ندارد؛ چرا 
که: وارونه است جهان/ در نور جعبه/ خیابان وارونه 
اس��ت میدان وارونه. اما هنوز ه��م نمی دانیم این 
کدام جعبه اس��ت که در نورش جهان وارونه است 
و خیابان وارونه اس��ت و میدان وارونه: دردانه های 
کم س��ال خانم زندگان��ی/ دردانه های کم س��ال 
خانم زندگانی کیس��تند؟ آیا منظور شاعر از خانم 
زندگانی، همان حیات است و منظور از کمسالان، 
جوانان است؟/ سوار بر نور/ از جعبه بیرون می زنند/ 
می نشینند سحرگاه بر پیشانی روزنامه ها. چیزهایی 
هستند که سوار بر نور از جعبه هایی بیرون می زنند 
که باعث می ش��وند چیزی س��حرگاه بر صفحات 
روزنامه ها منتشر شود.  خبری ست اما ناخوشایند، 
چراکه: ابری سیاه می بارد/  و جماعت را با خویش 
می برد به انتهای خیابان. این ابر سیاه، کدام است؟ 
خیل عظیم سیاه پوشانی که می خواهند سیاه را 
به جماعتی تحمیل کنند؟ و چرا انبوه جمعیت را 
با خود می کشانند به انتهای خیابان؟: سیاه است/ 

می بارد تا انتهای دروغ
اما چرا سیاهی تا انتهای دروغ می بارد؟ آیا سیاهی 
از آن رو سیاه است که خط می کشد روی نوشته ها، 
روی وجود؛ روی آنچه می بیند؟ آیا س��یاهی پاک 
می کند، محو می کند یا می پوشاند؟: پاک نمی کند 
می بارد.  اما پاک کردنی در کار نیست. سیلی آمده 
است و باریده است: رودها نهر شده اند نهر می شوند/  
و نهرها خش��ک. اول رودها نهر می شوند بعد دریا، 
ام��ا حتی ای��ن بارندگی نیز خش��ک اس��ت. پس 
چه چیزیس��ت که هم می بارد و هم خشکس��الی 
می زاید؟: از ابر سیاه تنها دود می بارد روی میدان ها.

از ابری س��یاه، که احتمالا منظور اسلحه است؛ دود 
می بارد روی خیابان و می��دان: ردیف تفنگ/ هیز و 

چشم چران/ خیابان را قرق می کند.
و تفنگ ه��ا با چش��م ها و ماشه هایش��ان، همچون 
چشمان تیز چشم چرانان؛ حضور عابران خیابانی را 
با شدتی بی نظیر و دقتی بیرحمانه در کنترل خویش 

درآورده است: بر سه شنبه سکوت می بارد.
و من به ناگاه یاد ش��عر زنده یاد نازنین نظام شهیدی 
می افتم که گفت: بر سه شنبه برف می بارد و شاعر نیز 

به این موضوع اشاره می کند: قبلا برف می بارید
یا این که شعر. و شاعر می داند که منظور شاعر قبلی 
نیز؛ چیزی جز برف بوده اس��ت و شاعر می داند که 
تنها در شعر است که می شود بر نام روزها برف ببارد: 
خدایان در المپ جا خوش کرده ان��د/ و زمین باری 
سنگین است. ش��اعر به یونان نظر دارد. شاعر فکر 
می کند به خدایان اس��طوره ای، خدایانی که آفریده 
ذهن شاعر هستند و شاعر، خدا را به شکل شخصی 
می بین��د که در المپ ج��ا خوش کرده، چ��را که او 
بی خبر از احوالات خلق خویش است و حالا که خدا 
دور از دسترس است، زمین که امانتی به دست انسان 
است، سنگین به نظر می آید و سخت: روی شانه های 

مردم/ زیر نگاه هیولا.
و در این دهلیزهای تو در تو؛ راه هایی هس��ت که به 
هیچ کجا ختم نمی شود، مثل زندگانی که در هیچ 
کجا ناپدید می شوند: در آخرین سه شنبه شهر/ روی 

خاکت شعر می خوانم. 
و هنوز سه شنبه است و شاعر ایستاده است و بر جنازه 
دوس��ت مفقود ش��عر می خواند/ همراه تنبوری که 

سکوت می نوازد.
و ش��عر در این فضای قدغن، چه می تواند باشد جز 

صدای سکوت تنبوری که سکوت را می نوازد. 
و شاعر به رغم همه اینها می خواهد زندگی کند؛ اما: 

چکیدم روی زندگی. چکیدن اما/  تعطیل شده بود.
شاعر متوجه اس��ت که در وضعیتی که جاری شدن 
جرم اس��ت و باریدن تعطیل، تنها می شود به امید 
چکیدن دل بست، به قطره های کوچک حیات.  اما:  
زندگی/ آویخته بود/ از دیرکی/ در باد. ش��اعر حتی 
کوچکترین امیدی هم نمی بیند، چرا که زندگی را 
چون محکومی می بیند که از دیرکی در باد آویخته 

شده است.  
شاید علیرضا بهنام را بتوان از ناامیدترین شاعران 
دو دهه اخیر شعر ایران دانست. اما در نومیدی او، 
زیبایی شاعرانه ای هست که هایکووار، خواننده را 
به سکوتی عمیق و سرشار از صدا دعوت می کند. 
شاعر، رهایی را در فرورفتن می یابد، در غرق شدن 

در واژه، برای یافتن معناهای نو. 


