
امروزه »هایکو«)Haiku( یکی از شناخته شده ترین 
قالب های آفرین��ش فکری- ادبی اس��ت و پرهیز دارم 
از این که آن را نوعی قالب ش��عری بنامم، چراکه جهان  
هایکو به عقیده من پا را از عرصه شعر فراتر می گذارد، 
گو این که در ای��ران از »هایکو«، تلقی ش��عر دارند و هر 
شعر دو و سه س��طری را  هایکو می نامند در صورتی که 
چنین نیست و این قبیل سروده ها هرگز  هایکو نیستند 
و در بسیاری موارد شعرهای کوتاه متوسطی هستند که 
هیچ ربطی به جهان  هایکو ندارند. در این میان هستند 
شاعران صاحبنام و شناخته ش��ده ای که داعیه  هایکو 
نویسی ندارند اما در سروده های کوتاه آنان رنگ و بویی 
از  هایکو وجود دارد. برای نمونه »عباس کیارستمی« در 
سروده های کوتاهش هرگز به  هایکو بودن آنها تصریح 
نکرده اما نوشته ای چنین یک  هایکوی کامل است و شما 
تمام عناصر و تکنیک یک  هایکوی کلاسیک را در آن 

می یابید: 
»سگ خفته

یک چشم باز می کند و می بندد

برای دیدن پشه مزاحم.«
پش��ه در این ج��ا »فص��ل واژه« اس��ت و ب��ه خواننده 
می گوید که تابس��تان اس��ت. فصل واژه همان است که 
 هایکونویسان ژاپنی )Kigo(می نامندش و سکوت واژه یا 
)Kireji( هم در انتهای سطر سوم اتفاق می افتد و »وابی 
سابی«)Wabi sabi( این اثر و روح و گوهر درونی  هایکو 
القای تنهایی سگی است نیم خفته و هوشیار که به دیدن 
پشه مزاحم، چشم می گشاید و می بندد. در نگاه نخست 
آن کس که با روح  هایکو آشنایی چندانی ندارد، ممکن 
است بیندیش��د از این قبیل، فراوان می توان نوشت اما 
راست این است اگر کسی به اصول، تکنیک و روح  هایکو 
اندک احاطه ای داشته باشد، خواهد دانست که در عین 
ساده بودن آنچه در  هایکو مورد توجه  هایکونویس است، 
دست یافتن به گوهر درونی  هایکو و ثبت آن تا چه اندازه 

دشوار و گاه ناشدنی است. 
»پرویز بیگی« هم از آن دس��ته شاعران شناخته شده 
ایرانی اس��ت ک��ه هرگ��ز در نوش��ته های کوتاهش از  
هایکونویسی سخن به میان نیاورده، اما روح سروده های 
کوتاه او چنان بر دل و جان بانویی چینی نشسته که همّ 
خویش را مصروف ترجمه 111 ش��عر کوتاه او کرده و 
با چاپ و آرایش دلپذیری در چین منتش��ر ساخته که 
بعدها شاعر با افزودن تعداد دیگری، همین مجموعه را 
به سال 1392 تحت عنوان »درختی که می دود« منتشر 

کرده است. در این مجموعه هستند کوته سروده هایی 
که از روحی  هایکویی برخوردارند اما در غالب موارد به 

شعرهای مدرن »میکرون«)Mikron( شبیه ترند. 
میکرون، شعری تک هجایی اس��ت که شاید بتوان آن 
را کوتاه ترین فرم ش��عری در جهان ام��روز نامید با درهم 
تنیده ترین گونه اندیش��ه و بیان که تنه��ا از دو هجا پدید 
آمده و ارمغانی است از ادبیات پرتغالی زبانِ برزیل به دنیای 
ادبیات مدرن. در شعر میکرون، قافیه بسیار مهم است اما 
بدیهی است که در برگردان پارسی امکان ترجمه با قافیه 
بسیار کم است، برای نمونه در این شعر میکرون که صلح 

)Paco( نام دارد، شاعر چنین نوشته است: 
jen اینک

ben برکت
برای آگاهی بیش��تر در این مورد نگاه کنید به ماهنامه 
)آینه اندیش��ه( مرداد 1371 صفح��ه 58 ترجمه علیرضا 

دولتشاهی. 
حال برای دریافت فرم و تکنیک شعرهای پرویز بیگی و 
مقابله آنان با نمونه »میکرون« به مواردی اشاره می کنم، با 
این توضیح که شماره کنار هر سروده، شماره آن است در 

ترجمه چینی: 
دریا بالا می آید

ماهی ها گریسته اند. )8(

ابروانت
گره گشاست. )16(

گورخر
زندانی طبیعت. )38(

نوروز
بی خانمانی عنکبوت ها. )58(

قناری
زندانی آواز. )59(

لاک پشت
سنگی که می خزد. )67(

دیوار چین
تاریخ ایستاده. )112(

که این نمونه آخر بس��یار شبیه است به س��روده ای از 
»میچیو مادو« )Michio Mado( ش��اعر پرآوازه ژاپنی 
که »خ��واب پروانه ها« از او با ترجمه خ��وب »احمد پوری« 
به فارسی منتشر شده و این است نوشته مادو: »در قفسی / 

ساخته/ از خود.«
درب��اره  هایک��وی ایرانی، س��یروس ن��وذری که خود 
کوته سرایی ش��ناخته ش��ده اس��ت، اثری دارد با عنوان 
»هایکونویسی« و عنوان فرعی»سیری در  هایکو و  هایکوی 
ایرانی« که به سال 1390 در تهران منتشر شده و به تفصیل 
این مقوله را بررسی کرده و نمونه هایی از آثار  هایکونویسان 

پارسی را نیز آورده است. 
در این نوش��ته قص��د دارم چهره ای ت��ازه در عرصه 
 هایکوی پارس��ی را به جامعه ادبی ایران بشناسانم و با 
آوردن نمونه هایی از  هایکوهایش تأکید کنم که »محمد 
صفی«  هایکونویس مورد اش��اره من با علم و آگاهی از 
اصول  هایکوی کلاس��یک و  هایکوی مدرن، هدفمند 
به این عرصه پا نه��اده و از دید من آثار قابل توجهی نیز 
آفریده که س��خت تامل برانگیزند. ب��رای نمونه در این  
هایکو که وی ش��اهد آتش زدن درخت کاجی در یک 
گردشگاه بوده، احساس خود را چنین ثبت کرده است: 

» تمام قد سوزاندن اش
هیچ نگفت
کاجِ جوان!«

یا هنگامی که در س��فری به زادگاه پ��دری اش، در یک 
لحظه روباهی را دیده که از پش��ت درختی به او می نگرد، 

چنین نوشته است: 
» ای روباه

در من چه دیده ای
که خیره تماشایم می کنی؟«

»محمد صفی« از این قبیل  هایکوه��ای اثرگذار فراوان 
دارد و طُرفه این که در همین یک ماه گذشته و بمباران غزه 
ستم کش، دو  هایکوی اثرگذار او را با تم فاجعه غزه خوانده ام 
که مخاطب را پرتاب می کند میان معرکه ای که قربانیان 

آن، شهری تاریخی و زنان و کودکانش هستند:  
»درخت افتاده را
نیست سایه ای

غَزّه ویران!«

» گفت:  نمی جنگم!
شلیک کرد به پایش

سرباز.«
باشد که پدیدآورنده این  هایکوهای درخشان و اثرگذار، 
همچنان به ثبت دریافت های خویش از هستی و طبیعت 
و آنچه بر انس��ان امروز م��ی رود ادامه دهد و م��ا در آینده 

 هایکوهای قابل تامل دیگری از او بخوانیم. چنین باد!
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اهمیت طبقه کارگر و قشر فقیر جامعه در ذهنیت 
بچه ها و در نتیجه در نوشته هایش��ان تا جایی است 
که در خاطره »همراه با جن��گ« این طور می خوانیم: 
»عراقی ها بمب هایشان را بر سر مردم فقیر می ریختند 
نه بر س��اختمان هایی ک��ه تا آس��مان رفت��ه بود.« 
تقسیم بندی طبقه ای و مردم و سخن گفتن از فقیران 
و ثروتمندان، یکی از دغدغه های مهم بچه هاست. آنها 
در نوشته هایشان فرار ثروتمندان از کشور را به بهانه 

جنگ مورد سرزنش قرار می دهند. 
بخشی دیگر از این نوشته ها نیز شعرها و قطعه های 
ادبی بچه هاست. بدگویی از سرمایه داری و امپریالیسم 
جزو جدانش��دنی این شعرهاس��ت و نفرین و طلب 
مرگ برای س��رمایه داران این شعرها را به شعارهایی 
که به ضوح برآمده از گفتمان مسلط در جامعه است، 
تبدیل می کند. در یکی از این شعرها درباره خون شهدا 
می خوانیم: »سه هزار شهید خون می دهند تا روستاها 
آباد شوند و به درد دل همه برسند ولی عده ای با خون 
آنها بازی می کنند« یا در جایی دیگر از آمادگی برای 
مرگ پرافتخار می شنویم: »ملت ستمدیده و محروم 
آماده مرگ سرخ و پر افتخارند همچنان که معلم شهید 
صمد بهرنگی می گوید مهم این اس��ت که زندگی و 

مرگ من چه اثری بر دیگران داشته.«
نف��رت از جنگ و ن��گاه غری��زی به آن ب��ه مثابه 
تهدید کننده بقا هنوز در این دستنوشته ها حضور دارد 
که نمونه ای از نگاه کلی جامعه است. با توجه به  سال 
انتشار این کتاب )سال 60( جنگ قرار است در سایه 
آگاهی مردم، انقلاب را حفاظت کند و همسویی آن با 

چنین مفاهیمی جالب توجه است.
چند س��الی از جنگ گذش��ته اس��ت و شهید به 
گفت وگوه��ای روزمره م��ردم راه پیدا کرده اس��ت. 
حالا بس��یاری از کودکانی که در مناطق مرکزی و به 
دور از جن��گ زندگی می کنند نیز تصاوی��ر زیادی از 
تش��ییع جنازه های ش��هدا چه در تلویزیون و چه در 
محل زندگی ش��ان دیده اند. جنگ طولانی ش��ده و 
در این ش��رایط است که کتاب »ش��هادت« گزیده ای 
دیگر از دستنوشته های بچه ها منتش��ر می شود. در 
این نوشته ها شهدا قهرمانان زندگی آنها هستند و در 
نوش��ته ها چهره های نورانی و معنوی دارند. داستان 
»کبوتری که آزاد ش��د« ماجرای دو ب��رادر به نام های 
علی و سعید است. علی برادر بزرگتر است و به وضوح 
با ش��خصیت های دیگر کتاب فرق دارد. او اهل کتاب 
است و دایم برادر دیگرش را به درس خواندن تشویق 

می کند. علی ب��ه جبهه م��ی رود و از آن جا نامه هایی 
برای سعید می نویس��د. مفاهیم عمده نامه های علی 
دلس��وزی برای جنگدیده ه��ا و جنای��ات آمریکای 
»خونخوار« است. او همچنین خاطره ای از شهادت پدر 
یک خانواده جنگدیده تعریف می کند. علی در جنگ 
شهید می ش��ود. نویس��نده در ابتدای داستان از یک 
کبوترچاهی صحبت کرده که در انتها سعید برادرش 
 را به کبوتری ک��ه با ش��هادت از چاه آزاد می ش��ود، 

تشبیه می کند. 
در قطعه ادبی »لحظه ای به بی کرانی آس��مان« که 
متنی ش��اعرانه از پسری اس��ت که به جنگ می رود، 
جدایی زن و مرد و نقش ش��ان در جنگ را می بینیم. 

هرچه تا قبل از این و در مجموع��ه »جنگ به روایت 
بچه ه��ا« صحبت از جن��گ و مقاومت هم��ه مردم و 
درواق��ع طبقه فقیر ب��ود، در این کت��اب و مجموعه 
»خاطرات جنگ« می بینیم که پسرها و مردان نقش 
خود را از زنان و دختران جدا می دانند. آنها خود را برای 
جنگیدن و شهادت آماده می کنند درحالی که زنان را 
به نقاط دیگر می فرستند. در این نوشته پسری از مادر 
خود می خواهد که او را فراموش کند: »مادر محبت را 
فراموش کن، حجله من سنگر است، باید گلوله را به 
طرف دشمن پرتاب و او را نابود کرد، باید از همه چیز 

گذشت و آماده شهادت شد.«
»خاطرات جنگ« نیز که مجموعه 5شماره ای است 

در همین حال وهوا و اولین جلد آن در  سال 63 منتشر 
شده اس��ت. در بعضی از این نوش��ته ها هنوز از طبقه 
پایین جامعه که حالا »مس��تضعف« خوانده می شود 
و نه »کارگر« یاد می ش��ود که انگشت شمار است. در 
مقابل اهمیت بخشی به شهادت بیشتر دیده می شود. 
در این نوشته ها دیگر از جس��د یا کشته شدن مردم 
خبری نیس��ت بلکه مردم به »درجه رفیع ش��هادت« 
می رس��ند. همین طور عراقی ها موشک هایشان را بر 
مردم »بی دفاع« می ریزند و نه مثل گذش��ته بر مردم 
»فقیر«. ش��هادت نیروهای نظامی ی��ا به لفظ بچه ها 
»برادران پاس��دار« نیز بخش��ی دیگر از نوش��ته های 

بچه هاست. 
در مطلب شماره 5 از این مجموعه پس از صحبت 
از آوارگی و س��ختی و ش��هادت مردم می خوانیم: »ما 
حاضریم به خاطر اسلام همه این زجرها و سختی ها 

را تحمل کنیم.«
نام ب��ردن از صدام و دادن لقب یزید به او از س��وی 
بچه ها نیز برای اولین بار در این کتاب دیده می شود. 
مرگ همچنین معن��ای غیرت و تعصب��ی دارد که 
بیشتر دینی اس��ت تا ملی: »به خدا سوگند تسلیم 
نمی ش��ویم حتی اگر همه م��ا را بکش��ند.« در این 
نوش��ته ها کودکان مرگ مردم را »شهادت خواهران 
و برادران« و »ش��هادت مردم بیگناه« می دانند. در دو 
نوشته نیز از ش��هادت زنان صحبت می شود. نوشته 
اول شهادت دختری به نام زهرا و شجاعت او را تعریف 
می کند. زهرا کس��ی بود که می خواس��ت کودکی 
مجروح را هرطور شده به بیمارستان برساند. دیگری 
صحبت از شهادت خاله در یکی از نوشته هاست. خاله 
که به گفته نویسنده »دختر مسلمان و باهوشی بود« 
مطالعه را دوست داشت و به دوستانش گفته بود که 

من شهید می شوم. 
ای��ن نمونه ها در کت��اب دوم خاط��رات جنگ نیز 
هستند. در خاطره 26 این کتاب که همزمان با کتاب 
اول منتشر شده از زبان دختری که پسردایی اش را در 
جنگ از دست داده، می خوانیم: »او پسری مومن بود. 
شهادتش برای ما و دیگران درسی بود که هیچ وقت از 

یاد نمی بریم. به امید پیروزی«  
در این کتاب برای اولین بار بین دستنوش��ته های 

بچه ها به عبارت »شهیدان زنده اند« برمی خوریم.
 در این جا خوانیم: »همان لحظه اول سه نفر شهید 
شدند و دو نفر زخمی. خواهرم آمبولانس خبر کرد و 
من خیلی ناراحت شدم. در همان حال همه می گفتیم 

الله اکبر، لااله الا الله و شهیدان زنده اند الله اکبر« .

نگاهبهجنگدردستنوشتههایبچهها

غَزّه ویران...  

نگاه

برخ��ی از مفاهیم جز در تقاب��ل با مفاهیم 
متضاد خود به خوبی ش��ناخته نمی ش��وند. 
چون تاریکی در برابر روش��نایی، سیاهی در 
برابر س��پیدی، کوتاهی در براب��ر بلندی و... 
مفهوم صلح نیز در زمره این مفاهیم اس��ت. 
زی��را تا مفه��وم جن��گ را در نظ��ر نیاوریم، 
مفهوم صل��ح معنای حقیقی خود را نش��ان 
نمی دهد. یعنی چاره ای نیس��ت جز این که 
زش��تی های یک جن��گ به تصویر کش��یده 
ش��ود، خانه خرابی ها، آوارگی ه��ا و نابودی 
انس��ان ها نشان داده ش��ود تا بتوان در ورای 
آن ضرورت صلح و آش��تی میان انسان ها را 

یادآور شد. 
اما ش��اید آن چه ب��ر تضاد می��ان مفاهیم 
جنگ و صلح س��ایه می افکند، این پرس��ش 
اس��ت که چرا جن��گ اتفاق می افت��د و چرا 
صلح و آش��تی می��ان آدمیان جای��ش را به 

دش��منی  و  کین��ه ورزی 
اینجاس��ت  در  می ده��د؟ 
ک��ه م��ا ناچاری��م موضوع 
را ریش��ه یابی کنی��م، ت��ا 
مشخص شود چرا و چگونه 
فض��ای دوس��تی و محبت 
میان آدمی��ان جایش را به 
دش��منی و کینه ت��وزی و 
خونری��زی می ده��د و چه 
باید کرد ت��ا صلح جایش را 

به جنگ ندهد؟ 
وقت��ی ای��ن بحث ه��ا به 
ح��وزه ادبی��ات داس��تانی 
راه پیدا می کن��د، ناچاریم 
ک��ه در دل ی��ک روای��ت 
آن را ب��ه تصویر بکش��یم. 
به گون��ه ای ک��ه مخاط��ب 

ببیند کش��اکش می��ان جن��گ و صلح چه 
فرآین��دی را در ذهنی��ت آدمی��ان ط��ی 
می کند و ش��خصیت های درگی��ر در ماجرا 
چه نقش��ی را در این رابطه ب��ازی می کنند. 
اما وقت��ی مخاطب ای��ن روایت ک��ودکان و 
نوجوانان می شوند، پیچیدگی کار دوچندان 
می ش��ود.  زی��را ای��ن گ��روه از مخاطبان با 
و  آدمی��ان  متع��ارف  ارزش گذاری ه��ای 
توجیهی که برای دف��اع از رفتارها و کارهای 
خ��ود می آورند، آش��نایی چندان��ی ندارند. 
کودک و نوج��وان وقت��ی با روای��ت جنگ 
مواجه می شود، پیش از آن که برایش مطرح 
باش��د که کدام ط��رف برحق اس��ت و کدام 
طرف به حقوق دیگری تجاوز کرده اس��ت، 
این پرس��ش معصومانه را با خ��ود و دیگران 
درمیان می گ��ذارد: »آیا می ش��د که جنگی 
در کار نباش��د و آدم ها با یکدیگر دش��منی 

نکنند؟«
کودک و نوجوان به عنوان ناظری بی طرف 
وقتی با دوجن��گ هولناک جهانی اول و دوم 
مواجه می شود، پیش از آن که برایش مطرح 
باشد که چه طرفی مقصر است، کشته شدن 
میلیون ها انس��ان و خرابی شهرها و آبادی ها 
را به پرسش می گیرد. شاید به همین خاطر 
باش��د که از ن��گاه او بیش از آن ک��ه غالب و 
مغلوب یا ظالم و مظلوم جنگ مورد پرسش 
باشد، زش��تی ها و نابس��امانی های حاصل از 

جنگ اهمیت دارد. 
نوج��وان  و  ک��ودک 
به عنوان ناظ��ری بی طرف 
وقتی با کش��تار هم س��ن 
و س��ال های خ��ود مواجه 
می ش��ود، دچار بهت زدگی 
عمیق��ی می ش��ود ک��ه به 
ای��ن س��ادگی قاب��ل رفع 
نیس��ت. زیرا در تجربه های 
درنهای��ت  اختلاف ه��ا  او 
ماج��را به کم��ی دلخوری 
و نهایت��ش ح��رف ن��زدن 
و ب��ازی نک��ردن ب��ا طرف 
می ش��ده  منج��ر  مقاب��ل 
اس��ت. او به زبان می آورده: 
»قه��ر، قهر ت��ا روز قیامت« 
ام��ا قیامت او چند س��اعت 
بعد محقق می ش��ده و قهر 

او جایش را به آش��تی می داده است. در نگاه 
ک��ودک و نوجوان این پرس��ش را دایم بالا و 
پایین می کن��د که چگون��ه آدم بزرگ هایی 
که همیشه درحال نصیحت بچه ها هستند، 
در مقام عم��ل تمام��ی آن آموزه ها و نصایح 
را از یاد می برند و کینه و دش��منی را به اوج 

می رسانند. 
از ن��گاه برخ��ی روای��ت داس��تانی باید به 
ادبیات مقاومت و پایداری در برابر دش��من 
بپردازد، تا این احس��اس به مخاطب منتقل 
ش��ود ک��ه در براب��ر متج��اوز چگون��ه باید 
ایستادگی کند. اما حقیقت آن است که این 

نیمه دوم ماجرای جنگ و صلح است.
نیمه اول ماجرا این اس��ت که چه باید کرد 
تا فضای صلح و آش��تی جایش را به جنگ و 

دشمنی ندهد و چه عواملی موجب می شود 
تا دوس��تی ها به دش��منی ها مبدل شوند و 

آدمیان به جان هم بیفتند؟
در پاس��خ به این پرسش اس��ت که روایت 
داس��تانی می تواند احترام متقابل آدمیان به 
حقوق یکدیگر را به تصویر بکش��د. حقوقی 
که اگر نادیده گرفته ش��وند، به طور طبیعی 
به جنگ و دش��منی منجر می شوند. بدیهی 
اس��ت که دفاع آدمیان از حقش��ان بخش��ی 
از ماجراس��ت که کس��ی در آن تردید ندارد. 
دفاعی که به ط��ور غریزی اتف��اق می افتد و 
نیازی به آموزش چندانی ندارد. زیرا هرکس 
نس��بت به حقوق خود درک حضوری دارد و 

آن را با بقای خود گره خورده می بیند. 
روایت��ی ک��ه س��ن اگزوپری در داس��تان 
ش��ازده کوچولو ارایه می ده��د، مخاطب را 
با س��تاره هایی آش��نا می کند که هرکس با 

سبک و سیاق خود در آن زندگی می کند. 
در این س��تاره ها هرکس می اندیشد روال 
زندگی همان چیزی اس��ت که او دریافته و 
راه دیگ��ری به غیر از آن متصور نیس��ت. اما 
ش��ازده کوچولو به عنوان ناظری بی طرف به 
این حقیقت رس��یده که 
در هس��تی، س��تاره های 
بی ش��ماری هست که در 
هریک زندگی به س��بک 
و سیاق خاصی در جریان 
است. بدیهی است برخی 
از ای��ن زندگی ها بیهوده 
به نظ��ر می آین��د، مانند 
میخ��واره ای ک��ه ب��رای 
رهایی از غ��م میخوارگی 
می نوش��د و به دور باطل 
گرفتار ش��ده اس��ت. اما 
ب��ه هرحال چ��اره ای جز 
این نیس��ت که ش��ازده 
بپذی��رد چنین کس��انی 
هم در اط��راف او زندگی 
روای��ت  در  می کنن��د. 
شازده کوچولو ستاره ها نمادی از جهان های 
اختصاصی آدمیان اس��ت که براساس ذوق 
و س��لیقه آنها ش��کل می گیرد. برخی از این 
جهان ها باب طبع ما نیس��ت و م��ا نیز حق 
داری��م ک��ه از آنها عب��ور کنیم و ب��ه دنبال 
اه��داف و آرمان ه��ای خود باش��یم. در این 
روایت بی آن که اگزوپری بخواهد شعار صلح 
بدهد، ما را به مقتضیات چنین فضایی آشنا 
می کند. پذیرش حقوق، سلایق و گرایش ها 
و جهان های اختصاصی آدم ها ولو آن که آن 
را احمقان��ه ببینیم، همان چیزی اس��ت که  
می تواند زیربنای صلح می��ان آدمیان تصور 

شود. 
اما در این میان نکته تکان دهنده ای وجود 
دارد که ترس��یم آن برای مخاطب کودک و 

نوجوان دشوار اما ضروری است. 
ش��اهد  س��ن اگزوپری  روای��ت  در  م��ا 
گفت وگوی ش��ازده کوچولو با مار هس��تیم.  
ش��ازده مار را بی خطر می بین��د و همچنان 
که با دیگ��ران ب��ه گفت وگو نشس��ته با مار 
نی��ز صمیمانه س��خن می گوی��د. و غافل از 
آن اس��ت ک��ه در پهنه هس��تی، موجوداتی 
هس��تند که طبیعت ش��ان زهرآلود است و 
حتی اگر بخواهند بوس��ه ای نثار همنش��ین 
خ��ود کنن��د، در عم��ل چیزی ج��ز نیش 
زهرآلود نصیب او نخواهند ک��رد. در روایت 
س��ن اگزوپ��ری ش��ازده کوچولو درنهای��ت 
قربان��ی خوش بینی خود 
می ش��ود، گویا نویسنده 
می خواه��د ب��ه مخاطب 
هم��ه  کن��د  ی��ادآوری 
مش��کلات  و  چالش ه��ا 
پی��ش روی م��ا از جنس 
ش��ازده کوچولو  اختلاف 
و گل س��رخش نیس��ت. 
بلک��ه گاه��ی ماهیت��ی 
زهرآلود پیدا می کند که 
جز پرهی��ز و دوری از آن 
 راه دیگ��ری را پیش روی

ما نمی گذارد. 
با ای��ن تمثیل می توان 
روایت جنگ  پیچیدگی 
و صل��ح را بیش��تر لمس 
کرد. ق��رار نیس��ت ما به 
بهانه ادبی��ات مقاومت و 
پای��داری فرهنگ کینه توزی و دش��منی را 
بیاموزیم، ام��ا درمقابل نی��ز نباید مخاطب 
را به وادی یک ایده آلیسم س��اده اندیشانه 
س��وق دهیم. پذی��رش حقوق دیگ��ران و 
احترام به س��لیقه و گرایش متف��اوت آنها، 
مسیری اس��ت که می تواند مخاطب ادبیات 
کودک و نوج��وان را با فرهنگ صلح آش��نا 
کن��د. اما چن��ان ک��ه اگزوپ��ری در روایت 
ش��ازده کوچولو نش��ان می ده��د، مارهای 
زهرآگین��ی هم هس��تند که اگ��ر مواظب 
آنها نباش��یم، ناچاریم تاوان س��نگین آن را 
بپردازیم. هوش��یار کردن کودک و نوجوان 
نس��بت به این واقعی��ت تلخ نی��ز می تواند 
بخشی از فرآیند انتقال مفهوم صلح خواهی 

و آشتی طلبی به او باشد.

کالبدشکافی مفهوم صلح در ادبیات کودک و نوجوان

در این ستاره ها هرکس 
می اندیشد روال زندگی همان 
چیزی است که او دریافته و 

راه دیگری به غیر از آن متصور 
نیست. اما شازده کوچولو 

به عنوان ناظری بی طرف به این 
حقیقت رسیده که در هستی، 
ستاره های بی شماری هست 
که در هریک زندگی به سبک 

و سیاق خاصی در جریان 
است. بدیهی است برخی از این 
زندگی ها بیهوده به نظر می آیند

کودک و نوجوان به عنوان 
ناظری بی طرف وقتی با دوجنگ 

هولناک جهانی اول و دوم 
مواجه می شود، پیش از آن که 

برایش مطرح باشد که چه 
طرفی مقصر است، کشته شدن 
میلیون ها انسان و خرابی شهرها 
و آبادی ها را به پرسش می گیرد. 
شاید به همین خاطر باشد که 
از نگاه او بیش از آن که غالب و 
مغلوب یا ظالم و مظلوم جنگ 
مورد پرسش باشد، زشتی ها و 
نابسامانی های حاصل از جنگ 

اهمیت دارد

محسن  هجری
نویسنده  و پژوهشگر

کاوه گوهرین
شاعر


