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پنجمين دوسالانه نقاشى دامون‌فر كليد خورد

برترين نقاش زير ‌٢٥سال ايران ٩٣ كيست؟ 

موج نوين نقاشى ايران مرهون حضور جوانان نقاشى 
اس��ت كه نوجويند و سه خصيصه مش��ترك دارند: سر 
تجربه‌گرا دارند، تحولات دنياى پيشرو با يك كليك دم 
دستشان است و مى‌خواهند متفاوت و متمايز باشند؛ اگر 
تا تيرماه ٨٥ خورش��يدى، يافتن چنين جوانانى سخت 
بود و براى آنها ام��كان ارایه حرفه‌اى استعدادهایش��ان 
فراهم نبود در هشت‌سال اخير دوسالانه نقاشى دامون‌فر 
اين س��كوى ناب ديده ش��دن را در اختي��ار جوانان زير 
‌٢٥سال سراسر ايران قرار داده اس��ت؛ سيف‌الله پوياراد، 
مدير دوس��الانه دامون‌فر كه نزديك به چهار دهه است 
با برندهاى جهانى فابركاس��تل آلمان، كانسون و پ ب 
او فرانسه و اين اواخر كويلو ايرانى- آلمانى همراه جامعه 
تجس��مى اس��ت با خلق اين جش��نواره رقابتى بيش از 
‌٦هزار هنرمن��د را از بس��يار دور و بس��يار نزديك ايران 
به تهران كش��اند كه حاصلش طيفى از ش��اخص‌ترين 
نقاش��ان جوان اين روزهاى ايران اس��ت؛ چهره‌هايى كه 
برگزيدگان دامون‌فر ش��دند خيلى زود به‌عنوان برترين 
نقاشان زير ‌٢٥سال كشور در ميان گالرى‌هاى حرفه‌اى 
جايگاه ويژه يافتند و خيلى‌هاشان حتى به ماركت‌هاى 
بين‌المللى دست يافتند. به حتم بخش بزرگى از اين اعتبار 
به واسطه انتخاب هوشمندانه شوراى داورى اين رويداد 
بخش خصوصى بوده اس��ت. در‌سال ٨٥ اين دوسالانه به 
رياست داورى آيدين آغداشلو و حضور شورايى متشكل 
از سيدمحمد احصايى، حسين خسروجردى، فرح اصولى، 
سيدمهدى حسينى و آريا اقبال انتخاب آثار و برگزيدگان 
را انجام داد كه در س��ال‌هاى بعدتر چهره‌هاى شاخصى 
مانند محمدابراهيم جعفرى، رعنا فرنود، بابك اطمينانى، 
فرش��يد مثقالى، حبيب صادقى، بهن��ام كامرانى، رزيتا 
ش��رف‌جهان، بهرنگ صمدزادگان، مرتضى بنى‌اسدى، 
مصطفى اس��داللهى و ... اين مهم را به انجام رساندند. به 
تازگى فراخوان پنجمين دوره دوسالانه دامون‌فر انتشار 
يافته است كه باز هم از نقاشان زير ‌٢٥سال ايران دعوت 
كرده است آثارشان را حداكثر تا يكم شهريور ٩٣ از طريق 
سايت جشنواره در اين رويداد شركت دهند تا پس از دو 
مرحله داورى، مهرماه پيش رو به بخش دوسالانه راه يابد. 
مثل هميشه هم جايزه نفر نخست سفر به آلمان و حضور 
در آكادمى هنرى فابركاستل است. به همين بهانه با پويا 
راد، رئيس دوسالانه دامون‌فر، وحيد چمانى از برگزيدگان 
دوره نخست، مرتضى پورحسينى برگزيده اول دوره دوم، 
نفيس��ه عمران برگزيده اول دوره سوم و زهرا طباطبايى 
برگزيده اول دوره چه��ارم گفت‌وگويى انجام داده‌ايم كه 

در پى مى‌آيد:  
پويا راد: اگر سرمايه‌هاى بخش خصوصى 

پشتوانه هنر ايران شود
جرقه اصلى ش��كل‌دهى رويدادى تجسمى، روزهاى 
نخست بهار ١٣٨۵ در ذهنم ش��کل گرفت، ٣٠ و اندى‌ 
سال بود که به واسطه ارایه محصولات فابر کاستل آلمان 
)Fabercastle( همس��ایه و همنشین جامعه هنرى 
ایران بودم و همیشه دلم مى‌خواست تا کارى براى جوانان 
هنرمند انجام دهم زیرا استعداد‌هاى بزرگشان را مى‌دیدم 
و از فقر امکاناتشان باخبر بودم. آن موقع تصمیم دیگری 
داشتم. م‌یخواستم برای عده‌ای از دانشجویان که امکان 
مالی نداشتند شرایط ادامه تحصیل فراهم کنیم. بعد از 
مشورت‌هایی که با چند نفر از دوستان داشتم آنها گفتند 
که این کار مشکلی است و جمع کردن بچه‌ها و ایجاد کی 
موسسه و تأمین مالی آن پیچیده است و به من پیشنهاد 
برگزاری جشنواره را دادند.  وقتی اواخر بهار ۸۵ تصمیم 
برای برگزاری جش��نواره جدی ش��د من شب‌ها خوابم 
نم‌یبرد و فکر مک‌یردم اگر کس��ی در جشنواره شرکت 
نکند چه اتفاق��ی م‌یافتد؟ چون خیلی شناخته‌ش��ده 
نبودیم و از آن طرف دولت هم اقبالی به این کار نشان نداده 
بود.  ولی وقتی تیرماه شد و حدود ‌هزار و اندى هنرمند از 
سراسر کشور متقاضى شرکت در اولین جشنواره شدند، 
دلم آرام گرف��ت. فهمیدم با خلق کی روی��داد حرفه‌اى 
بهترین هدیه را به جوانان س��رزمینم داده‌ایم. چیزی که 
م‌یتوانم صادقانه به آن اش��اره کنم این اس��ت که ما هر 
جایی رفتیم با درهای باز مواجه شدیم. فکرش را بکنید 
به استاد آغداشلو پیشنهاد دادیم ریاست شوراى داورى 
اولین دوره رویدادى را بپذیرد که ویژه زیر ٢۵ساله‌هاست 

و مجر‌یاش دامون‌فرى است که تجربه‌اى در این زمینه 
نداشت. ایشان پذیرفت و بعدش اساتید ارجمند محمد 
احصایی، حسین خسروجردی، فرح اصولی و... شاید امروز 
که برای مثال دوباره از آقای آغداشلو دعوت به همکاری 
در دوره آینده را مطرح کردم م‌یدانس��تم با لطفی که به 
ما و جوان��ان دارند خواهند پذیرف��ت ولی آن موقع همه 
چیز برایم تاحدی گنگ بود و همه جا احساس مک‌یردیم 
ممکن است مشکلاتی پیش بیاید ولی خوشبختانه دوره 
اول خیلی خوب برگزار شد و خودم هم باورم نم‌یشد کی 
شرکت کوچک که پرسنل خیلی زیادی هم نداشت بتواند 
جشنواره را این‌قدر خوب و حرفه‌ای برگزار کند که برای 

خودم هم مایه تعجب بود. 
بارها گفته‌ام بخش خصوصى براى حضور در عرصه هنر 
نياز به فرش قرمز ن��دارد اما براى آنكه اين حضور پررنگ 
شود و بارى از دوش دولت برداشته شود، بايد تشويق‌هايى 
در نظر گرفته شود تا بخش خصوصى با آسودگى خاطر 
در اين امر ورود كند. من با توجه به سياست‌گذارى‌هاى 
دولت در واگذارى هنر به اهلش، افق‌هاى روشنى مى‌بينم 
كه در صورت نهادينه شدن و ضمانت اجرايى يافتن شايد 
اين مهم نيز تحقق پيدا كند. معتقدم اگر به صورت اصولى، 
سرمايه بخش خصوصى پش��ت جامعه هنرى بايستد، 

گامى بلند در جهت جهانى ش��دن 
ايران برداشته خواهد شد.  

چمانى: داورى دامون‌فر بايد 
كلاسيك و آكادميك باشد 

آشنایی من با جشنواره از طریق 
استادهای دانشگاه اتفاق افتاد ولی 
جالب بود که دقیق��ا همزمان با این 
جش��نواره زمزمه‌هایی آغاز ش��ده 
بود که نش��ان م‌یداد جشنواره‌های 
دولتی به س��مت جهت‌گیر‌یها و 
حض��ور داوران خاص��ی م‌یروند و 
خیلی از هنرمن��دان هم تمایلی به 
شرکت در آنها نداش��تند. مصادف 
شدن جشنواره دامون‌فر با این فضا 
برای کس��انی که دوس��ت داشتند 
در رویداده��ای ب��زرگ اینچنینی 
باش��ند و در عین حال دوس��ت هم 
نداشتند در آن جهت‌گیر‌یها وارد 

شوند امکان خیلی خوبی را فراهم کرده بود و شاید یکی 
از دلایلی که اس��تقبال زیاد از این جش��نواره را رقم زد و 
باعث تعجب هم ش��د همین بود. اتفاقا تاثير موفقيت در 
دامون‌فر بر پروسه كارى‌ام صددرصدى بود. اینک‌ه توجه 
گالر‌یها و آنهایی که علاقه‌مند به هنر هستند نسبت به 
هنرمندی که برگزیده شده جلب م‌یشود نوعی کسب 
اعتبار اس��ت که در دوره‌ای که من برنده شدم این اعتبار 
را از افرادی مثل آغداشلو، خسروجردی، احصایی و اصولی 
ك��ه داور دامون‌فر بودند، گرفتم.  وقت��ی چنین افرادى، 
هنرمندی را به‌عنوان برگزیده معرفی مک‌ینند مطمئنا 
نگاه گالر‌یدار‌ها و علاقه‌مندان هم تغییر مک‌یند و رصد 
مک‌ینند که چگونه م‌یتوانند با این هنرمندان همکاری 

کنند.  بر همين مبناست كه معتقدم وقتی جشنواره‌ای 
به رده زیر ‌۲۵س��ال اختصاص دارد تفکر کلاس��‌کیتر 
و آکادم‌کیت��ری را به‌عن��وان داور م‌یطلب��د. برخلاف 
رده‌های سنی بالا‌تر که نگرش ش��خصی هنرمندان در 
کار‌ها خیلی اهمی��ت پیدا مک‌یند.  گرچ��ه این نگرش 
ش��خصی را در بعضی کارهای دوره اول م‌یشد دید ولی 
نکته مهم این بود که شرکتک‌نندگان در این جشنواره 
اغلب تعدادی از هنرجویان هنرس��تان‌ها و دانش��گاه‌ها 
بودند و تمام تبحرشان را باید از نظر تکنیکی و آکادمکی 
به رخ مک‌یش��یدند و وجود اش��خاصی مثل آغداشلو و 
خسروجردی و اصولی که خودشان توانا‌ییهای تکنیکی 
دارند برای تشخیص توانا‌ییهای بچه‌ها خیلی مهم بود. 
درحالک‌یه در دوره‌های بعد به جز چند استثنا خیلی بحث 
تکنیکی مطرح نبود و گاهی کارهای جوان یا نوجوانی را 
م‌یدیدی که کارهایی کرده و شاید به صورت اتفاقی یکی 
از کار‌هایش خوب از آب درآمده و روی دیوار رفته و داور‌ها 
هم خوششان آمده و به آن رأی داده‌اند. من فکر مک‌ینم 
باید روی همین بحث آکادمکی تمرکز م‌یشد. مسأله این 
اس��ت که حضور بعضی از داوران جوان‌تر موجب شده تا 
آثار در بعضی دوره‌ها براس��اس گرایش‌ها و سلیقه‌های 
فردی انجام ش��ود درحالک‌یه پختگی اش��خاصی مثل 

احصایی و آغداشلو و اصولی و مانند 
این اس��اتید مانع از نگاه سلیقه‌ای و 

شخصی به آثار م‌یشود. 
پورحسينى:  رده سنى 

مشخص حسن است
ببینید هم��ه کش��ور‌ها بالاخره 
حداقل کی بی‌ینال هنر‌یش��ان را 
دارند ول��ی در ش��رایطی که این‌جا 
چنین چیزی نیس��ت هر کس��ی 
م‌یخواهد به نحوی ابراز وجود داشته 
باشد.  خب، دامون‌فر با این حرکت 
مداوم و خوبی که دارد م‌یشود روی 
آن برنامه‌ریزی کرد و آرتیس��ت‌ها 
درواقع با این اطمینان که دوره بعدی 
جشنواره هم برگزار خواهد شد برای 
حضور در آن برنام��ه دارند.  نکته‌ای 
هم که آقای چمانی گفت درس��ت 
اس��ت که معم��ولا در بی‌ینال‌ها و 
جشنواره‌های دیگر کار‌ها با عبور از فیلترهای خاصی است 
که روی دیوار م‌یروند و جایزه م‌یگیرند ولی دامون‌فر به 
خاطر خصوصی بودنش این طور نیست و حسن دیگرش 
هم این است که در کی رده مشخص سنی برگزار م‌یشود 
که موجب م‌یش��ود آرتیس��ت‌ها خودش��ان را در کنار 
هم‌سن‌‌هایشان ارزیابی کنند و با توجه به  نگاه مشخصی 
که داوران و هیأت انتخاب دارند تکلیف شرکتک‌نندگان 
در جش��نواره هم تا حد زیادی مش��خص است. دقیقا به 
دليل همين مولفه‌هاس��ت كه پس از اول شدن در دوره 
دوم دامون‌فر در‌س��ال ٨٦، چند گالری دعوت کردند تا با 
آنها کار کنم. به‌هرحال صددرصد حرکت خوبی بود و فکر 
مک‌ینم همه جوان‌هایی که جایی رتبه م‌یآورند توجه‌ها 

به سمت کار‌هایشان جلب م‌یشود. 
عمران:  انتخاب‌هاي درست دامون‌فر

سالی که از وجود جشنواره دامون‌فر مطلع شدم هنوز 
فارغ‌التحصیل نشده بودم و درگیر پایان‌نامه دانشگاه‌یام 
بودم. با اینک‌��ه تعدادی از کار‌هایم را ب��ا راهنمایی آقای 
کامرانی برای جش��نواره دامون‌فر فرستادم اما همچنان 
مشغول پایان‌نامه بودم و تازه بعد از اینک‌ه دفاعیه‌ام برگزار 
شد، جشنواره را جد‌یتر پیگیری کردم. در روز افتتاحیه 
بود که در مصاحبه‌ای از من سوال شد چند‌درصد احتمال 
م‌یدهی نفر اول شوی و من گفتم »خیلی حتما نفر اول 
م‌یشوم« که این س��وال و جواب هم آن‌جا پخش شد و 
حسابی خجالت کشیدم ولی نفر اول شدن برای من فقط 
در ذهن خودم وجود داشت. م‌یدانید این اتفاق برای من 
خیلی خوب بود چون از ۱5-۱0سالگی یکی از آرزو‌هایم 
بوده که روی صحنه بروم و کی عده تش��ویقم کنند. به 
هرحال احس��اس خیلی خوبی اس��ت که برای کاری به 
آدم جایزه بدهند. در ه��ر صورت بچه‌ها با کی امیدواری 
در جش��نواره ش��رکت مک‌ینند و وارد فضایی م‌یشوند 
که گرفتن جایزه در صورتی که خودش��ان هم آدم‌های 
پیگیری باشند باعث م‌یشود افق‌های روشن‌تری را پیش 
رویشان ببینند و خیلی جد‌یتر مسیرشان را ادامه بدهند. 
از همين روست كه اين موفقيت خیلی زیاد در كارم تاثير 
داشت. من م‌یتوانم به جرأت بگویم این یکی از بزرگترین 
اتفاقات کاری من بوده که باعث ش��د مسائل پیش رویم 
به بهترین ش��کل ممکن جلو ب��رود. در ای��ن موقعیت 
گالر‌یهای بیشتری س��راغ هنرمند را م‌یگیرند و حتی 
پیگیر فعالیت‌های بعدی آنها هستند. الان که به جشنواره 
دامون‌فر نگاه مک‌ین��م م‌یبینم که واقع��ا انتخاب‌های 
درس��تی در مورد برگزیدگان جش��نواره صورت گرفته 

است. 
طباطبايى: دهه هفتادى‌ها صبور نيستند

 تابستان ٨٩ کمردرد ش��دیدی پیدا کرده بودم اما با 
این حال روی چند نقاش��ی برای کی جشنواره خارجی 
کار مک‌ی��ردم و اصلا از دامون‌فر خبر نداش��تم.  کی روز 
که برای بازدید از نمایش��گاه یکی از دوس��تانم به گالری 
طراحان آزاد رفته بودم او از من پرس��ید چه کار مک‌ینم 
و گفتم که مشغول کار روی چندتابلو هستم.  او بلافاصله 
پرس��ید ب��رای دامون‌فر؟ و م��ن گفتم نه ول��ی از آن‌جا 
که بیرون آمدم با خ��ودم فکر کردم ک��ه مطمئنا به آن 
جشنواره خارجی نخواهم رسید اما فرصت دارم کار‌ها را 
تکمیل کنم و برای دامون‌فر بفرستم. به‌هرحال با وجود 
کمردرد کار‌ها را آماده کردم و عکسشان را برای جشنواره 
فرستادم که پذیرفته شدند. بعد از اینک‌ه نمایشگاه افتتاح 
شد تازه برای معالجه پیش دکتر رفتم که گفت خیلی به 
خودت فش��ار آورده‌ای و باید برای دوهفته از تختخواب 
بلند نش��وی.  موقعی هم که برای حضور در اختتامیه با 
من تماس گرفتند برای ش��وخی گفتم که دکتر به من 
اس��تراحت کامل داده و اگر به من جایزه‌ای م‌یدهید در 
اختتامیه ش��رکت کنم و باز هم م‌یگویم که این را فقط 
برای مزاح مطرح کردم. در مراس��م اختتامیه هم وقتی 
اسمم را به‌عنوان برگزیده اعلام کردند واقعا برایم باورش 
سخت بود. درباره دامون‌فر نكته‌اى كه نبايد فراموش كرد 
به بازتاب سيستم آموزش هنر كشور در اين رويداد است. 
سلیقه شخصی خود من خیلی آکادمکی است و احساس 
مک‌ینم کی دانش��جو باید رنگ و طراحی را بلد باش��د. 
سلیقه من این است که کی کار هر چقدر هم مفهوم‌گرا 
باشد باید پایه آکادمکی درس��تی هم داشته باشد.  این 
سلیقه من است و اینک‌ه چه چیزی درست یا غلط است 
را نم‌یدانم.  این را ه��م م‌یدانم که دهه هفتاد‌یها اصلا 
به صبوری هنرمندان س��ال‌های قبل نیستند و حوصله 
زیادی برای خلق اثر ندارند و دوست دارند کارشان خیلی 
زود به نتیجه برس��د و تمام شود.  شاید در گذشته آدم‌ها 
در سنین مختلف تفاوت‌های زیادی باهم نداشتند ولی 
الان حتی اختلاف‌های سنی در حد یکی دوسال و حتی 
چند ماه هم تفاوت‌های زیادی را بین آدم‌ها ایجاد کرده 
اس��ت. من حتی پیش‌بینی مک‌ینم که در این دوره هم 
ما کاری را که مبنای آکادمکی درستی داشته باشد حالا 
چه مفهوم واردش شده باشد یا نه نداریم، نه اینک‌ه داور 
نخواهد انتخاب کند.  این را در حوصله این نسل نم‌یبینم. 

گزارش

گزارش

شاگردان »پویا آریانپور« در نمايشگاه خاطره‌ها

نه خداحافظي با ديروز، نه ارتباط با امروز

سهراب سپهرى، زنده‌رودى، كلانترى، عربشاهى، نيازى، نامى...  

مرور ‌١٠٠سال نقاشى ايران در مژده

خاطره‌هاي ما گاهي به يك مكان يا محل خاصي 
ارتباط پيدا مي‌كند. خيلي از ماها دوس��ت داريم در 
زمان بزرگي به محله قديمي زندگي‌مان سري بزنيم 
و با ق��دم زدن در كوچه‌پس‌كوچه‌ه��اي محله‌هاي 
قديمي‌م��ان تجديدخاطره كنيم. ش��ايد وقتي بعد 
از چندين‌س��ال به محله‌هاي قديم��ي برويم با روند 
عجيب و غريب ساخت‌وس��از مواجه ش��ويم. خانه و 
ديوارهاي قديمي گذش��ته، جاي خود را به برج‌هاي 
چندين طبقه داده‌ان��د و دم در خانه‌هاي قديمي كه 
تنها يك زنگ نصب شده بود، آيفون تصويري 10 يا 
20تايي جايگزين شده‌اند. از پدربزرگ و مادربزرگ‌ها 
ديگر خبري نيس��ت، حت��ي كس��ي دم در خانه‌ها 
ننشسته، بله واقعيت اين است كه تهران عوض شده 
است. در يكي از همين خانه‌هاي قديمي رو به تخريب 
براي گراميداشت خاطره‌ها، نمايشگاهي از شاگردان 
پويا آريان‌پور برپا ش��ده اس��ت. اين نمايش��گاه در 
خانه‌اى در ميدان محسنى، بن‌بست آزادگاه، پلاك 
٧ ش��كل گرفت كه لابد تا امروز تخريب شده است. 
»خاطره)memory(« عنوان اين مجموعه بود كه 
در آن حدود ٢٠ هنرمند جوان از نقاشى تا ويدیوآرت 
و اينستاليش��ن‌هاى خود را به نمايش گذاشتند؛ با 
توجه به‌این که در کلاس‌های آریان‌پور صرفا نقاشی 
آموزش داده نم‌یشود و هنرمند با مهم‌ترین نکته در 
خلق اثر هنری، یعنی ایده‌پردازی مواجه م‌یش��ود، 
حضور اين مديوم‌ها در كنار هم طبيعى است. اين آثار 
در ١٠ اتاق در 3 طبقه به نمايش درآمدند.  مخاطب 
بايد پلكان‌هاي تو در ت��و و باريك را طي كند تا به هر 
طبقه و اتاق برسد، اين كانس��پت نيز مخاطب را به 

عمق خاطرات مى‌برند. 
اتاق‌ها از چه مي‌گويند؟ 

اگر بخواهيم نمايش��گاه را از آخر ب��ه اول توصيف 
كنيم، يكي از جالب‌ترين آثار مربوط به اتاق ش��ماره 
10 است. اتاقی کاملا س��فید که کی اینستالیشن و 
ویدیو در آن به نمایش گذاشته شده، آثاری از سهیل 
ریاحی هنرمند جوان است. چیدمان این بخش کی 
نیم‌تنه از زنی فروخورده شده است که گویی نیرویی 
از پشت او را به عقب مک‌یش��د و زن را یارای حرکت 
و سربرآوردن نیست، زنی تماما س��فید. در کنار این 
چیدمان کی تصویر کوچک از کی نقاش��ی قدیمی 
به چش��م م‌یخورد، زنی پیر در کن��ار پدرش. پدری 
که گویی قصد دارد تا پایان عم��ر ناجی دخترش در 
مشکلات زندگی باش��د.  در این اتاق همچنین کی 
باکس که شبکه‌شبکه شده و گو‌یهای نقره در آن به 
چشم م‌یخورد وجود داشت كه با روشن کردن کلید 
این اثر، گو‌یها از این س��و به آن سوی جعبه سرازیر 
م‌یش��وند و این غلت زدن‌ه��ا و چرخش‌های پیاپی 
سر و صدای عجیبی را به راه م‌یاندازد. ویدیو سهیل 
ریاحی نیز درواقع روند حرک��ت این گو‌یهای ریز را 
در این چیدمان نش��ان م‌یدهد؛ گوی��ی این جعبه و 
گو‌یهایش اشاره به کره‌زمین و زندگی دارد که آغاز 
و پایانش مشخص نیس��ت و انگار هر گوی با حیات 
ش��روع مک‌یند و به ممات م‌یرسد. اما اتاق شماره ٩ 
كه پیشتر‌ها به‌عنوان موتورخانه از آن استفاده م‌یشد 
به دو بخش تقسیم شده بود؛ بخش نخست این اتاق به 
نمایش ویدیو اینستالیشن اثر آمنه زمانی اختصاص 

داش��ت؛ گوش��ه‌ای از این اتاق همچون آش��پزخانه 
کابینت‌بندی ش��ده و ویدیو اینستالیش��ن روی این 
کابینت‌ها لود م‌یشد؛ در این ویدیو زنی رو به دوربین 
مشغول ظرف شستن بود و درحالک‌یه اندوهي خاص 
در چهره‌اش موج م‌یزد، با وسواس عجیبی ظرف‌ها را 
م‌یش��ويد و گاهى ظرفی را بر زمین پرتاب مک‌یند و 
م‌یشکند. در پس این اتاق، اتاقک کوچیک قرار دارد 
که همچون ویترین کی فروشگاه لباس عروس با ابر و 
ساتن زرشیک آراسته شده و در وسط اتاق کی لباس 
عروس که چرخ م‌یخورد قرار گرفته اس��ت.  تصویر 
رقص تعدادی کودک روی ای��ن لباس عروس نقش 
بسته است. گویی »غزال بحرایی« با ساخت این ویدیو 
اینستالیش��ن به رویاهای دوران کودیک که در پس 

ذهن هر دختر بچه‌ای نقش بسته، اشاره دارد.  
نقطه صفر مرزی

»خانه کودیک« عنوان اثر اتاق ش��ماره 7 است که 
همه ما به نوعی در دورانی از زندگ‌یمان با آن روبه‌رو 
ش��ده‌ایم. چيدمان آناهیتا رح‌یزاده متش��کل از 3 
بقچه لباس، عکس و خرده‌ریزهای خاطره بود و کی 
تلویزیون قدیمی که عکس پسربچه‌ای بر آن انعكاس 
داشت؛ خاطرات گمشده را مي‌توان در اتاق شماره 6 
جس��ت‌وجو كرد. چيدماني از »یکانا میرحقانی« در 
اين اتاق به چشم مي‌خورد.  هنرمند جوان در اين اثر 
مجموعه‌ای از چند نقاشی که به نوعی یادآور فضای 
ذهن و خاطرات گمشده است را به نمایش گذاشته.  
یال بلند اس��ب رویایی که بر جنگل س��یاه کشیده 
م‌یش��ود، تا رویاها و خاطرات جدیدی متولد شوند؛ 
همچنین در این اتاق کی نقاش��ی از دل‌آرا پاکدل به 
نمایش گذاشته شده است. در این نقاشی تصویری از 
کی زن امروزی دیده م‌یشود که کی زن اساطیری 
سفیدپوش مشغول بدرقه اوست، بدرقه‌ای که نقطه 
عزیمتی است به صفر مرزی، از خانه به ب‌یخانه شدن 
و مهاجرت. مهاجرتی که خاط��رات در آن پررنگ‌تر 
م‌یشوند و نقطه صفر مرزی موجب م‌یشود که فرد 
مهاجر در مکان ب‌یمکانی و زمانی بایستد و نه بتواند 
با دی��روز خداحافظی کند و نه با ام��روز خود ارتباط 

خاصی برقرار کند.  
فندك و سيگار

چیدمان متشکل از 30 قاب کوچک که در هر قاب 
تک��ه‌ای از کی خاطره قدیمی جای گرفت��ه، اثري از 
مریم عل‌یاصغری است كه در اتاق ديگر اين ساختمان 
در حال تخريب به چش��م مي‌خورد. در اين قاب‌ها از 
چوبک‌بریت نیمه‌سوخته تا فندک، دکمه‌های زاپاس 
کی لباس و پاکتی سیگار قرار دارد. چیدمانی که به 
نوعی مخاطب در جریان بخشی از فراز و فرود رابطه 
عاطفی کی هنرمند ق��رار م‌یده��د؛ در اتاق بعدى 
عکس��ي از ترلان تبار ديده مي‌ش��ود، عنوان اين اثر 
»بدن عرصه تاریخ« است. در این عکس تصویر کی 
زخم بدن بخیه خورده به چشم م‌یخورد. زخم‌هایی 
که بر تن ما مانده‌اند هر کی خاطراتی هستند که نقش 
آن همیش��ه با بخیه‌ها بر تن ما خواهد ماند و اما اتاق 
شماره کی هم به نوعی برآیند تمام نمایشگاه بود در 
این اتاق امیر قره‌حسنلو، ملیسا ول‌یپور، میترا ولایی 
و ساره مصباحی آثارى با مديوم‌هاى هنرى مختلف را 

به نمایش گذاشته بودند. 

گسس��ت نسل‌هاس��ت يا كم حافظگى تاريخى 
ما، چنان شده كه نس��ل امروز هنر ايران، پيشينه و 
ديروز خود را نمى‌شناسد و از دوران پرافتخار خويش 
بى‌خبر اس��ت؛ فقدان موزه‌هايى كه هن��ر ايران در 
يكصد‌سال اخير را به‌طور مستمر و دایمى به نمايش 
گ��ذارد هم مزيت به علت اس��ت تا فق��ر دانايى‌مان 
نسبت به گذشته بيشتر و بيشتر شود؛ از اين روست 
كه تلاش‌ه��اى گاه و بيگاه برخى گالرى‌هاى بخش 
خصوصى در جمع‌آورى و نمايش گنجينه پرافتخار 
هنر ايران يك مژده و اتفاق بسيار خوشايند است كه 
آن را بايد پاس داش��ت و خواهان ادامه پرانرژى‌اش 
ش��د. اتفاقا همين روزها، گالرى مژده با هدف ارایه 
برش��ى از پالت رنگى هنر نوگرا و معاص��ر ايران در 
يكصد‌س��ال اخير، نمايش��گاه »هنرمندان نوگرا و 
معاصر اي��ران« را از عصر جمع��ه ١٧ مردادماه روى 
ديوار برده اس��ت كه به جهت انتخاب درست و نگاه 
كارشناسى، طيفى متنوع و جذاب از هنرمان است 
كه در عين ارایه يك خط سير از توناليته‌هاى مختلف 
هنرم��ان حكايت مى‌كند. م��ژده طباطبايى، مدير 
گالرى م��ژده در اين باره گفت: »در اين نمايش��گاه 
آثار ٢٩ بزرگ نقاش��ى ايران ب��ه نمايش درمى‌آمده 

كه برخى از آنها جريان‌هايى تاثيرگذار در هنر ايران 
پديد آورده‌اند و برخى ديگر نمونه‌هايى ناب از تلاقى 

مدرنيسم و زبان تصويرى ايرانى‌اند«.
او اعلام ك��رد: »در اين نمايش��گاه آثار س��هراب 
سپهرى، حس��ين زنده‌رودى، مس��عود عربشاهى، 
پرويز كلانترى، سيراك ملكونيان، منوچهر نيازى، 
ناصر اويسى، غلامحس��ين نامى، على‌اكبر صادقى، 
جلال شباهنگى، حسينعلى ذابحى، محمود زنگنه، 
قباد ش��يوا، نصرت‌الله مسلميان و مجيد حميديان 
همنشين هم‌اند ضمن آنكه آثار زنده‌يادان ‌هانيبال 
الخ��اص، فريده لاش��ايى، منصور قندري��ز، مهدى 
ويشكايى، اردش��ير محصص، احمد اسفنديارى و 
محمود جوادى‌پور هم آذين‌بخش اين روايت از تاريخ 
هنر ايران‌اند.«مژده طباطبايى كه نمايشگاه‌گردانى 
اين رويداد را ني��ز برعهده دارد، انتخ��اب دوره‌هاى 
مهم از رزومه كارى هر هنرمند را دغدغه جدى‌اش 
خواند و در عين حال گفت: »ناگفته پيداست نام‌هاى 
بزرگ ديگرى در شكل‌دهى موج نوين نقاشى ايران 
نقش اساسى ايفا كرده‌اند كه به جهت كوچكى فضاى 
گالرى از ارایه همه آنها مع��ذور بوديم و اميدوارم در 

فرصت‌هاى آتى اين مهم را ادامه دهيم«.

|  سايه كاتوزيان  |   روزنامه نگار   |

معمولا در بی‌ینال‌ها و 
جشنواره‌های دیگر کار‌ها 
با عبور از فیلترهای خاصی 
است که روی دیوار م‌یروند 

و جایزه م‌یگیرند ولی 
دامون‌فر به خاطر خصوصی 

بودنش این طور نیست و 
حسن دیگرش هم این است 

که در کی رده مشخص 
سنی برگزار م‌یشود که 

موجب م‌یشود آرتیست‌ها 
خودشان را در کنار 

 هم‌سن‌‌هایشان
 ارزیابی کنند
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