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پنجمين دوسالانه نقاشى دامون فر كليد خورد

برترين نقاش زير ٢٥ سال ايران ٩٣ كيست؟ 

موج نوين نقاشى ايران مرهون حضور جوانان نقاشى 
اس��ت كه نوجويند و سه خصيصه مش��ترك دارند: سر 
تجربه گرا دارند، تحولات دنياى پيشرو با يك كليك دم 
دستشان است و مى خواهند متفاوت و متمايز باشند؛ اگر 
تا تيرماه ٨٥ خورش��يدى، يافتن چنين جوانانى سخت 
بود و براى آنها ام��كان ارايه حرفه اى استعدادهايش��ان 
فراهم نبود در هشت سال اخير دوسالانه نقاشى دامون فر 
اين س��كوى ناب ديده ش��دن را در اختي��ار جوانان زير 
٢٥ سال سراسر ايران قرار داده اس��ت؛ سيف الله پوياراد، 
مدير دوس��الانه دامون فر كه نزديك به چهار دهه است 
با برندهاى جهانى فابركاس��تل آلمان، كانسون و پ ب 
او فرانسه و اين اواخر كويلو ايرانى- آلمانى همراه جامعه 
تجس��مى اس��ت با خلق اين جش��نواره رقابتى بيش از 
٦ هزار هنرمن��د را از بس��يار دور و بس��يار نزديك ايران 
به تهران كش��اند كه حاصلش طيفى از ش��اخص ترين 
نقاش��ان جوان اين روزهاى ايران اس��ت؛ چهره هايى كه 
برگزيدگان دامون فر ش��دند خيلى زود به عنوان برترين 
نقاشان زير ٢٥ سال كشور در ميان گالرى هاى حرفه اى 
جايگاه ويژه يافتند و خيلى هاشان حتى به ماركت هاى 
بين المللى دست يافتند. به حتم بخش بزرگى از اين اعتبار 
به واسطه انتخاب هوشمندانه شوراى داورى اين رويداد 
بخش خصوصى بوده اس��ت. در سال ٨٥ اين دوسالانه به 
رياست داورى آيدين آغداشلو و حضور شورايى متشكل 
از سيدمحمد احصايى، حسين خسروجردى، فرح اصولى، 
سيدمهدى حسينى و آريا اقبال انتخاب آثار و برگزيدگان 
را انجام داد كه در س��ال هاى بعدتر چهره هاى شاخصى 
مانند محمدابراهيم جعفرى، رعنا فرنود، بابك اطمينانى، 
فرش��يد مثقالى، حبيب صادقى، بهن��ام كامرانى، رزيتا 
ش��رف جهان، بهرنگ صمدزادگان، مرتضى بنى اسدى، 
مصطفى اس��داللهى و ... اين مهم را به انجام رساندند. به 
تازگى فراخوان پنجمين دوره دوسالانه دامون فر انتشار 
يافته است كه باز هم از نقاشان زير ٢٥ سال ايران دعوت 
كرده است آثارشان را حداكثر تا يكم شهريور ٩٣ از طريق 
سايت جشنواره در اين رويداد شركت دهند تا پس از دو 
مرحله داورى، مهرماه پيش رو به بخش دوسالانه راه يابد. 
مثل هميشه هم جايزه نفر نخست سفر به آلمان و حضور 
در آكادمى هنرى فابركاستل است. به همين بهانه با پويا 
راد، رئيس دوسالانه دامون فر، وحيد چمانى از برگزيدگان 
دوره نخست، مرتضى پورحسينى برگزيده اول دوره دوم، 
نفيس��ه عمران برگزيده اول دوره سوم و زهرا طباطبايى 
برگزيده اول دوره چه��ارم گفت وگويى انجام داده ايم كه 

در پى مى آيد:  
پويا راد: اگر سرمايه هاى بخش خصوصى 

پشتوانه هنر ايران شود
جرقه اصلى ش��كل دهى رويدادى تجسمى، روزهاى 
نخست بهار ١٣٨٥ در ذهنم ش��كل گرفت، ٣٠ و اندى  
سال بود كه به واسطه ارايه محصولات فابر كاستل آلمان 
)Fabercastle( همس��ايه و همنشين جامعه هنرى 
ايران بودم و هميشه دلم مى خواست تا كارى براى جوانان 
هنرمند انجام دهم زيرا استعداد هاى بزرگشان را مى ديدم 
و از فقر امكاناتشان باخبر بودم. آن موقع تصميم ديگرى 
داشتم. مى خواستم براى عده اى از دانشجويان كه امكان 
مالى نداشتند شرايط ادامه تحصيل فراهم كنيم. بعد از 
مشورت هايى كه با چند نفر از دوستان داشتم آنها گفتند 
كه اين كار مشكلى است و جمع كردن بچه ها و ايجاد يك 
موسسه و تأمين مالى آن پيچيده است و به من پيشنهاد 
برگزارى جشنواره را دادند.  وقتى اواخر بهار ٨٥ تصميم 
براى برگزارى جش��نواره جدى ش��د من شب ها خوابم 
نمى برد و فكر مى كردم اگر كس��ى در جشنواره شركت 
نكند چه اتفاق��ى مى افتد؟ چون خيلى شناخته ش��ده 
نبوديم و از آن طرف دولت هم اقبالى به اين كار نشان نداده 
بود.  ولى وقتى تيرماه شد و حدود  هزار و اندى هنرمند از 
سراسر كشور متقاضى شركت در اولين جشنواره شدند، 
دلم آرام گرف��ت. فهميدم با خلق يك روي��داد حرفه اى 
بهترين هديه را به جوانان س��رزمينم داده ايم. چيزى كه 
مى توانم صادقانه به آن اش��اره كنم اين اس��ت كه ما هر 
جايى رفتيم با درهاى باز مواجه شديم. فكرش را بكنيد 
به استاد آغداشلو پيشنهاد داديم رياست شوراى داورى 
اولين دوره رويدادى را بپذيرد كه ويژه زير ٢٥ساله هاست 

و مجرى اش دامون فرى است كه تجربه اى در اين زمينه 
نداشت. ايشان پذيرفت و بعدش اساتيد ارجمند محمد 
احصايى، حسين خسروجردى، فرح اصولى و... شايد امروز 
كه براى مثال دوباره از آقاى آغداشلو دعوت به همكارى 
در دوره آينده را مطرح كردم مى دانس��تم با لطفى كه به 
ما و جوان��ان دارند خواهند پذيرف��ت ولى آن موقع همه 
چيز برايم تاحدى گنگ بود و همه جا احساس مى كرديم 
ممكن است مشكلاتى پيش بيايد ولى خوشبختانه دوره 
اول خيلى خوب برگزار شد و خودم هم باورم نمى شد يك 
شركت كوچك كه پرسنل خيلى زيادى هم نداشت بتواند 
جشنواره را اين قدر خوب و حرفه اى برگزار كند كه براى 

خودم هم مايه تعجب بود. 
بارها گفته ام بخش خصوصى براى حضور در عرصه هنر 
نياز به فرش قرمز ن��دارد اما براى آنكه اين حضور پررنگ 
شود و بارى از دوش دولت برداشته شود، بايد تشويق هايى 
در نظر گرفته شود تا بخش خصوصى با آسودگى خاطر 
در اين امر ورود كند. من با توجه به سياست گذارى هاى 
دولت در واگذارى هنر به اهلش، افق هاى روشنى مى بينم 
كه در صورت نهادينه شدن و ضمانت اجرايى يافتن شايد 
اين مهم نيز تحقق پيدا كند. معتقدم اگر به صورت اصولى، 
سرمايه بخش خصوصى پش��ت جامعه هنرى بايستد، 

گامى بلند در جهت جهانى ش��دن 
ايران برداشته خواهد شد.  

چمانى: داورى دامون فر بايد 
كلاسيك و آكادميك باشد 

آشنايى من با جشنواره از طريق 
استادهاى دانشگاه اتفاق افتاد ولى 
جالب بود كه دقيق��ا همزمان با اين 
جش��نواره زمزمه هايى آغاز ش��ده 
بود كه نش��ان مى داد جشنواره هاى 
دولتى به س��مت جهت گيرى ها و 
حض��ور داوران خاص��ى مى روند و 
خيلى از هنرمن��دان هم تمايلى به 
شركت در آنها نداش��تند. مصادف 
شدن جشنواره دامون فر با اين فضا 
براى كس��انى كه دوس��ت داشتند 
در رويداده��اى ب��زرگ اينچنينى 
باش��ند و در عين حال دوس��ت هم 
نداشتند در آن جهت گيرى ها وارد 

شوند امكان خيلى خوبى را فراهم كرده بود و شايد يكى 
از دلايلى كه اس��تقبال زياد از اين جش��نواره را رقم زد و 
باعث تعجب هم ش��د همين بود. اتفاقا تاثير موفقيت در 
دامون فر بر پروسه كارى ام صددرصدى بود. اين كه توجه 
گالرى ها و آنهايى كه علاقه مند به هنر هستند نسبت به 
هنرمندى كه برگزيده شده جلب مى شود نوعى كسب 
اعتبار اس��ت كه در دوره اى كه من برنده شدم اين اعتبار 
را از افرادى مثل آغداشلو، خسروجردى، احصايى و اصولى 
ك��ه داور دامون فر بودند، گرفتم.  وقت��ى چنين افرادى، 
هنرمندى را به عنوان برگزيده معرفى مى كنند مطمئنا 
نگاه گالرى دار ها و علاقه مندان هم تغيير مى كند و رصد 
مى كنند كه چگونه مى توانند با اين هنرمندان همكارى 

كنند.  بر همين مبناست كه معتقدم وقتى جشنواره اى 
به رده زير ٢٥ س��ال اختصاص دارد تفكر كلاس��يك تر 
و آكادميك ت��رى را به عن��وان داور مى طلب��د. برخلاف 
رده هاى سنى بالا تر كه نگرش ش��خصى هنرمندان در 
كار ها خيلى اهمي��ت پيدا مى كند.  گرچ��ه اين نگرش 
ش��خصى را در بعضى كارهاى دوره اول مى شد ديد ولى 
نكته مهم اين بود كه شركت كنندگان در اين جشنواره 
اغلب تعدادى از هنرجويان هنرس��تان ها و دانش��گاه ها 
بودند و تمام تبحرشان را بايد از نظر تكنيكى و آكادميك 
به رخ مى كش��يدند و وجود اش��خاصى مثل آغداشلو و 
خسروجردى و اصولى كه خودشان توانايى هاى تكنيكى 
دارند براى تشخيص توانايى هاى بچه ها خيلى مهم بود. 
درحالى كه در دوره هاى بعد به جز چند استثنا خيلى بحث 
تكنيكى مطرح نبود و گاهى كارهاى جوان يا نوجوانى را 
مى ديدى كه كارهايى كرده و شايد به صورت اتفاقى يكى 
از كار هايش خوب از آب درآمده و روى ديوار رفته و داور ها 
هم خوششان آمده و به آن رأى داده اند. من فكر مى كنم 
بايد روى همين بحث آكادميك تمركز مى شد. مسأله اين 
اس��ت كه حضور بعضى از داوران جوان تر موجب شده تا 
آثار در بعضى دوره ها براس��اس گرايش ها و سليقه هاى 
فردى انجام ش��ود درحالى كه پختگى اش��خاصى مثل 

احصايى و آغداشلو و اصولى و مانند 
اين اس��اتيد مانع از نگاه سليقه اى و 

شخصى به آثار مى شود. 
پورحسينى:  رده سنى 

مشخص حسن است
ببينيد هم��ه كش��ور ها بالاخره 
حداقل يك بى ينال هنرى ش��ان را 
دارند ول��ى در ش��رايطى كه اين جا 
چنين چيزى نيس��ت هر كس��ى 
مى خواهد به نحوى ابراز وجود داشته 
باشد.  خب، دامون فر با اين حركت 
مداوم و خوبى كه دارد مى شود روى 
آن برنامه ريزى كرد و آرتيس��ت ها 
درواقع با اين اطمينان كه دوره بعدى 
جشنواره هم برگزار خواهد شد براى 
حضور در آن برنام��ه دارند.  نكته اى 
هم كه آقاى چمانى گفت درس��ت 
اس��ت كه معم��ولا در بى ينال ها و 
جشنواره هاى ديگر كار ها با عبور از فيلترهاى خاصى است 
كه روى ديوار مى روند و جايزه مى گيرند ولى دامون فر به 
خاطر خصوصى بودنش اين طور نيست و حسن ديگرش 
هم اين است كه در يك رده مشخص سنى برگزار مى شود 
كه موجب مى ش��ود آرتيس��ت ها خودش��ان را در كنار 
هم سن  هايشان ارزيابى كنند و با توجه به  نگاه مشخصى 
كه داوران و هيأت انتخاب دارند تكليف شركت كنندگان 
در جش��نواره هم تا حد زيادى مش��خص است. دقيقا به 
دليل همين مولفه هاس��ت كه پس از اول شدن در دوره 
دوم دامون فر در س��ال ٨٦، چند گالرى دعوت كردند تا با 
آنها كار كنم. به هرحال صددرصد حركت خوبى بود و فكر 
مى كنم همه جوان هايى كه جايى رتبه مى آورند توجه ها 

به سمت كار هايشان جلب مى شود. 
عمران:  انتخاب هاي درست دامون فر

سالى كه از وجود جشنواره دامون فر مطلع شدم هنوز 
فارغ التحصيل نشده بودم و درگير پايان نامه دانشگاهى ام 
بودم. با اين ك��ه تعدادى از كار هايم را ب��ا راهنمايى آقاى 
كامرانى براى جش��نواره دامون فر فرستادم اما همچنان 
مشغول پايان نامه بودم و تازه بعد از اين كه دفاعيه ام برگزار 
شد، جشنواره را جدى تر پيگيرى كردم. در روز افتتاحيه 
بود كه در مصاحبه اى از من سوال شد چند درصد احتمال 
مى دهى نفر اول شوى و من گفتم »خيلى حتما نفر اول 
مى شوم« كه اين س��وال و جواب هم آن جا پخش شد و 
حسابى خجالت كشيدم ولى نفر اول شدن براى من فقط 
در ذهن خودم وجود داشت. مى دانيد اين اتفاق براى من 
خيلى خوب بود چون از ١٥-١٠سالگى يكى از آرزو هايم 
بوده كه روى صحنه بروم و يك عده تش��ويقم كنند. به 
هرحال احس��اس خيلى خوبى اس��ت كه براى كارى به 
آدم جايزه بدهند. در ه��ر صورت بچه ها با يك اميدوارى 
در جش��نواره ش��ركت مى كنند و وارد فضايى مى شوند 
كه گرفتن جايزه در صورتى كه خودش��ان هم آدم هاى 
پيگيرى باشند باعث مى شود افق هاى روشن ترى را پيش 
رويشان ببينند و خيلى جدى تر مسيرشان را ادامه بدهند. 
از همين روست كه اين موفقيت خيلى زياد در كارم تاثير 
داشت. من مى توانم به جرأت بگويم اين يكى از بزرگترين 
اتفاقات كارى من بوده كه باعث ش��د مسائل پيش رويم 
به بهترين ش��كل ممكن جلو ب��رود. در اي��ن موقعيت 
گالرى هاى بيشترى س��راغ هنرمند را مى گيرند و حتى 
پيگير فعاليت هاى بعدى آنها هستند. الان كه به جشنواره 
دامون فر نگاه مى كن��م مى بينم كه واقع��ا انتخاب هاى 
درس��تى در مورد برگزيدگان جش��نواره صورت گرفته 

است. 
طباطبايى: دهه هفتادى ها صبور نيستند

 تابستان ٨٩ كمردرد ش��ديدى پيدا كرده بودم اما با 
اين حال روى چند نقاش��ى براى يك جشنواره خارجى 
كار مى ك��ردم و اصلا از دامون فر خبر نداش��تم.  يك روز 
كه براى بازديد از نمايش��گاه يكى از دوس��تانم به گالرى 
طراحان آزاد رفته بودم او از من پرس��يد چه كار مى كنم 
و گفتم كه مشغول كار روى چندتابلو هستم.  او بلافاصله 
پرس��يد ب��راى دامون فر؟ و م��ن گفتم نه ول��ى از آن جا 
كه بيرون آمدم با خ��ودم فكر كردم ك��ه مطمئنا به آن 
جشنواره خارجى نخواهم رسيد اما فرصت دارم كار ها را 
تكميل كنم و براى دامون فر بفرستم. به هرحال با وجود 
كمردرد كار ها را آماده كردم و عكسشان را براى جشنواره 
فرستادم كه پذيرفته شدند. بعد از اين كه نمايشگاه افتتاح 
شد تازه براى معالجه پيش دكتر رفتم كه گفت خيلى به 
خودت فش��ار آورده اى و بايد براى دوهفته از تختخواب 
بلند نش��وى.  موقعى هم كه براى حضور در اختتاميه با 
من تماس گرفتند براى ش��وخى گفتم كه دكتر به من 
اس��تراحت كامل داده و اگر به من جايزه اى مى دهيد در 
اختتاميه ش��ركت كنم و باز هم مى گويم كه اين را فقط 
براى مزاح مطرح كردم. در مراس��م اختتاميه هم وقتى 
اسمم را به عنوان برگزيده اعلام كردند واقعا برايم باورش 
سخت بود. درباره دامون فر نكته اى كه نبايد فراموش كرد 
به بازتاب سيستم آموزش هنر كشور در اين رويداد است. 
سليقه شخصى خود من خيلى آكادميك است و احساس 
مى كنم يك دانش��جو بايد رنگ و طراحى را بلد باش��د. 
سليقه من اين است كه يك كار هر چقدر هم مفهوم گرا 
باشد بايد پايه آكادميك درس��تى هم داشته باشد.  اين 
سليقه من است و اين كه چه چيزى درست يا غلط است 
را نمى دانم.  اين را ه��م مى دانم كه دهه هفتادى ها اصلا 
به صبورى هنرمندان س��ال هاى قبل نيستند و حوصله 
زيادى براى خلق اثر ندارند و دوست دارند كارشان خيلى 
زود به نتيجه برس��د و تمام شود.  شايد در گذشته آدم ها 
در سنين مختلف تفاوت هاى زيادى باهم نداشتند ولى 
الان حتى اختلاف هاى سنى در حد يكى دوسال و حتى 
چند ماه هم تفاوت هاى زيادى را بين آدم ها ايجاد كرده 
اس��ت. من حتى پيش بينى مى كنم كه در اين دوره هم 
ما كارى را كه مبناى آكادميك درستى داشته باشد حالا 
چه مفهوم واردش شده باشد يا نه نداريم، نه اين كه داور 
نخواهد انتخاب كند.  اين را در حوصله اين نسل نمى بينم. 

گزارش

گزارش

شاگردان »پويا آريانپور« در نمايشگاه خاطره ها

نه خداحافظي با ديروز، نه ارتباط با امروز

سهراب سپهرى، زنده رودى، كلانترى، عربشاهى، نيازى، نامى...  

مرور ١٠٠ سال نقاشى ايران در مژده

خاطره هاي ما گاهي به يك مكان يا محل خاصي 
ارتباط پيدا مي كند. خيلي از ماها دوس��ت داريم در 
زمان بزرگي به محله قديمي زندگي مان سري بزنيم 
و با ق��دم زدن در كوچه پس كوچه ه��اي محله هاي 
قديمي م��ان تجديدخاطره كنيم. ش��ايد وقتي بعد 
از چندين س��ال به محله هاي قديم��ي برويم با روند 
عجيب و غريب ساخت وس��از مواجه ش��ويم. خانه و 
ديوارهاي قديمي گذش��ته، جاي خود را به برج هاي 
چندين طبقه داده ان��د و دم در خانه هاي قديمي كه 
تنها يك زنگ نصب شده بود، آيفون تصويري ١٠ يا 
٢٠تايي جايگزين شده اند. از پدربزرگ و مادربزرگ ها 
ديگر خبري نيس��ت، حت��ي كس��ي دم در خانه ها 
ننشسته، بله واقعيت اين است كه تهران عوض شده 
است. در يكي از همين خانه هاي قديمي رو به تخريب 
براي گراميداشت خاطره ها، نمايشگاهي از شاگردان 
پويا آريان پور برپا ش��ده اس��ت. اين نمايش��گاه در 
خانه اى در ميدان محسنى، بن بست آزادگاه، پلاك 
٧ ش��كل گرفت كه لابد تا امروز تخريب شده است. 
»خاطره)memory(« عنوان اين مجموعه بود كه 
در آن حدود ٢٠ هنرمند جوان از نقاشى تا ويديوآرت 
و اينستاليش��ن هاى خود را به نمايش گذاشتند؛ با 
توجه به اين كه در كلاس هاى آريان پور صرفا نقاشى 
آموزش داده نمى شود و هنرمند با مهم ترين نكته در 
خلق اثر هنرى، يعنى ايده پردازى مواجه مى ش��ود، 
حضور اين مديوم ها در كنار هم طبيعى است. اين آثار 
در ١٠ اتاق در ٣ طبقه به نمايش درآمدند.  مخاطب 
بايد پلكان هاي تو در ت��و و باريك را طي كند تا به هر 
طبقه و اتاق برسد، اين كانس��پت نيز مخاطب را به 

عمق خاطرات مى برند. 
اتاق ها از چه مي گويند؟ 

اگر بخواهيم نمايش��گاه را از آخر ب��ه اول توصيف 
كنيم، يكي از جالب ترين آثار مربوط به اتاق ش��ماره 
١٠ است. اتاقى كاملا س��فيد كه يك اينستاليشن و 
ويديو در آن به نمايش گذاشته شده، آثارى از سهيل 
رياحى هنرمند جوان است. چيدمان اين بخش يك 
نيم تنه از زنى فروخورده شده است كه گويى نيرويى 
از پشت او را به عقب مى كش��د و زن را ياراى حركت 
و سربرآوردن نيست، زنى تماما س��فيد. در كنار اين 
چيدمان يك تصوير كوچك از يك نقاش��ى قديمى 
به چش��م مى خورد، زنى پير در كن��ار پدرش. پدرى 
كه گويى قصد دارد تا پايان عم��ر ناجى دخترش در 
مشكلات زندگى باش��د.  در اين اتاق همچنين يك 
باكس كه شبكه شبكه شده و گوى هاى نقره در آن به 
چشم مى خورد وجود داشت كه با روشن كردن كليد 
اين اثر، گوى ها از اين س��و به آن سوى جعبه سرازير 
مى ش��وند و اين غلت زدن ه��ا و چرخش هاى پياپى 
سر و صداى عجيبى را به راه مى اندازد. ويديو سهيل 
رياحى نيز درواقع روند حرك��ت اين گوى هاى ريز را 
در اين چيدمان نش��ان مى دهد؛ گوي��ى اين جعبه و 
گوى هايش اشاره به كره زمين و زندگى دارد كه آغاز 
و پايانش مشخص نيس��ت و انگار هر گوى با حيات 
ش��روع مى كند و به ممات مى رسد. اما اتاق شماره ٩ 
كه پيشتر ها به عنوان موتورخانه از آن استفاده مى شد 
به دو بخش تقسيم شده بود؛ بخش نخست اين اتاق به 
نمايش ويديو اينستاليشن اثر آمنه زمانى اختصاص 

داش��ت؛ گوش��ه اى از اين اتاق همچون آش��پزخانه 
كابينت بندى ش��ده و ويديو اينستاليش��ن روى اين 
كابينت ها لود مى شد؛ در اين ويديو زنى رو به دوربين 
مشغول ظرف شستن بود و درحالى كه اندوهي خاص 
در چهره اش موج مى زد، با وسواس عجيبى ظرف ها را 
مى ش��ويد و گاهى ظرفى را بر زمين پرتاب مى كند و 
مى شكند. در پس اين اتاق، اتاقك كوچكى قرار دارد 
كه همچون ويترين يك فروشگاه لباس عروس با ابر و 
ساتن زرشكى آراسته شده و در وسط اتاق يك لباس 
عروس كه چرخ مى خورد قرار گرفته اس��ت.  تصوير 
رقص تعدادى كودك روى اي��ن لباس عروس نقش 
بسته است. گويى »غزال بحرايى« با ساخت اين ويديو 
اينستاليش��ن به روياهاى دوران كودكى كه در پس 

ذهن هر دختر بچه اى نقش بسته، اشاره دارد.  
نقطه صفر مرزى

»خانه كودكى« عنوان اثر اتاق ش��ماره ٧ است كه 
همه ما به نوعى در دورانى از زندگى مان با آن روبه رو 
ش��ده ايم. چيدمان آناهيتا رحى زاده متش��كل از ٣ 
بقچه لباس، عكس و خرده ريزهاى خاطره بود و يك 
تلويزيون قديمى كه عكس پسربچه اى بر آن انعكاس 
داشت؛ خاطرات گمشده را مي توان در اتاق شماره ٦ 
جس��ت وجو كرد. چيدماني از »كيانا ميرحقانى« در 
اين اتاق به چشم مي خورد.  هنرمند جوان در اين اثر 
مجموعه اى از چند نقاشى كه به نوعى يادآور فضاى 
ذهن و خاطرات گمشده است را به نمايش گذاشته.  
يال بلند اس��ب رويايى كه بر جنگل س��ياه كشيده 
مى ش��ود، تا روياها و خاطرات جديدى متولد شوند؛ 
همچنين در اين اتاق يك نقاش��ى از دل آرا پاكدل به 
نمايش گذاشته شده است. در اين نقاشى تصويرى از 
يك زن امروزى ديده مى شود كه يك زن اساطيرى 
سفيدپوش مشغول بدرقه اوست، بدرقه اى كه نقطه 
عزيمتى است به صفر مرزى، از خانه به بى خانه شدن 
و مهاجرت. مهاجرتى كه خاط��رات در آن پررنگ تر 
مى شوند و نقطه صفر مرزى موجب مى شود كه فرد 
مهاجر در مكان بى مكانى و زمانى بايستد و نه بتواند 
با دي��روز خداحافظى كند و نه با ام��روز خود ارتباط 

خاصى برقرار كند.  
فندك و سيگار

چيدمان متشكل از ٣٠ قاب كوچك كه در هر قاب 
تك��ه اى از يك خاطره قديمى جاى گرفت��ه، اثري از 
مريم على اصغرى است كه در اتاق ديگر اين ساختمان 
در حال تخريب به چش��م مي خورد. در اين قاب ها از 
چوب كبريت نيمه سوخته تا فندك، دكمه هاى زاپاس 
يك لباس و پاكتى سيگار قرار دارد. چيدمانى كه به 
نوعى مخاطب در جريان بخشى از فراز و فرود رابطه 
عاطفى يك هنرمند ق��رار مى ده��د؛ در اتاق بعدى 
عكس��ي از ترلان تبار ديده مي ش��ود، عنوان اين اثر 
»بدن عرصه تاريخ« است. در اين عكس تصوير يك 
زخم بدن بخيه خورده به چشم مى خورد. زخم هايى 
كه بر تن ما مانده اند هر يك خاطراتى هستند كه نقش 
آن هميش��ه با بخيه ها بر تن ما خواهد ماند و اما اتاق 
شماره يك هم به نوعى برآيند تمام نمايشگاه بود در 
اين اتاق امير قره حسنلو، مليسا ولى پور، ميترا ولايى 
و ساره مصباحى آثارى با مديوم هاى هنرى مختلف را 

به نمايش گذاشته بودند. 

گسس��ت نسل هاس��ت يا كم حافظگى تاريخى 
ما، چنان شده كه نس��ل امروز هنر ايران، پيشينه و 
ديروز خود را نمى شناسد و از دوران پرافتخار خويش 
بى خبر اس��ت؛ فقدان موزه هايى كه هن��ر ايران در 
يكصد سال اخير را به طور مستمر و دايمى به نمايش 
گ��ذارد هم مزيت به علت اس��ت تا فق��ر دانايى مان 
نسبت به گذشته بيشتر و بيشتر شود؛ از اين روست 
كه تلاش ه��اى گاه و بيگاه برخى گالرى هاى بخش 
خصوصى در جمع آورى و نمايش گنجينه پرافتخار 
هنر ايران يك مژده و اتفاق بسيار خوشايند است كه 
آن را بايد پاس داش��ت و خواهان ادامه پرانرژى اش 
ش��د. اتفاقا همين روزها، گالرى مژده با هدف ارايه 
برش��ى از پالت رنگى هنر نوگرا و معاص��ر ايران در 
يكصد س��ال اخير، نمايش��گاه »هنرمندان نوگرا و 
معاصر اي��ران« را از عصر جمع��ه ١٧ مردادماه روى 
ديوار برده اس��ت كه به جهت انتخاب درست و نگاه 
كارشناسى، طيفى متنوع و جذاب از هنرمان است 
كه در عين ارايه يك خط سير از توناليته هاى مختلف 
هنرم��ان حكايت مى كند. م��ژده طباطبايى، مدير 
گالرى م��ژده در اين باره گفت: »در اين نمايش��گاه 
آثار ٢٩ بزرگ نقاش��ى ايران ب��ه نمايش درمى آمده 

كه برخى از آنها جريان هايى تاثيرگذار در هنر ايران 
پديد آورده اند و برخى ديگر نمونه هايى ناب از تلاقى 

مدرنيسم و زبان تصويرى ايرانى اند«.
او اعلام ك��رد: »در اين نمايش��گاه آثار س��هراب 
سپهرى، حس��ين زنده رودى، مس��عود عربشاهى، 
پرويز كلانترى، سيراك ملكونيان، منوچهر نيازى، 
ناصر اويسى، غلامحس��ين نامى، على اكبر صادقى، 
جلال شباهنگى، حسينعلى ذابحى، محمود زنگنه، 
قباد ش��يوا، نصرت الله مسلميان و مجيد حميديان 
همنشين هم اند ضمن آنكه آثار زنده يادان  هانيبال 
الخ��اص، فريده لاش��ايى، منصور قندري��ز، مهدى 
ويشكايى، اردش��ير محصص، احمد اسفنديارى و 
محمود جوادى پور هم آذين بخش اين روايت از تاريخ 
هنر ايران اند.«مژده طباطبايى كه نمايشگاه گردانى 
اين رويداد را ني��ز برعهده دارد، انتخ��اب دوره هاى 
مهم از رزومه كارى هر هنرمند را دغدغه جدى اش 
خواند و در عين حال گفت: »ناگفته پيداست نام هاى 
بزرگ ديگرى در شكل دهى موج نوين نقاشى ايران 
نقش اساسى ايفا كرده اند كه به جهت كوچكى فضاى 
گالرى از ارايه همه آنها مع��ذور بوديم و اميدوارم در 

فرصت هاى آتى اين مهم را ادامه دهيم«.

|  سايه كاتوزيان  |   روزنامه نگار   |

معمولا در بى ينال ها و 
جشنواره هاى ديگر كار ها 
با عبور از فيلترهاى خاصى 
است كه روى ديوار مى روند 

و جايزه مى گيرند ولى 
دامون فر به خاطر خصوصى 

بودنش اين طور نيست و 
حسن ديگرش هم اين است 

كه در يك رده مشخص 
سنى برگزار مى شود كه 

موجب مى شود آرتيست ها 
خودشان را در كنار 

 هم سن  هايشان
 ارزيابى كنند
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